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ALLGEMEIN

Von Gerald Winter-Pélsler
und Ute Baumhackl

inmalzahlung oder nicht?
Das war am Donnerstag
im Grazer Gemeinderat
die Frage. Die linke Rathaus-
Koalition hatte, wie
angekiindigt, die
mehrjdhrigen Forder-
vertrige fiir die Freie
Szene auf der Tages-
ordnung. Der Deal:
Die Forderhdhe
bleibt gleich, als ,,Ent-
lastungspaket* fiir die
unter der Teuerung
leidenden  Kiinstle-
rinnen und Kiinstler
gibt es eine Finmalzahlung von
plus 8,65 Prozent und gesamt
336.000 Euro. Heftiger Wider-
spruch war der KPO-gefithrten
Koalition damit gewiss. Kultur-
stadtrat Giinter Riegler (OVP)
hatte bereits im Vorfeld kriti-
siert, dass man die Freie Szene
“mit dieser Einmalzahlung ab-
speise - ,,und 2024 beginnen sie
wieder bei null®,

2022-12-16_kleine—zeitung

Spricht von
~Almosenpolitik":
Edith Draxl marmiv

Um die tendenziell linksaffi-
ne Kulturszene nicht vollends
zu verirgern, haben KPO, Grii-
ne und SPO in letzter Sekunde
einen  Zusatzantrag ‘einge-
bracht. Darin stellen sie klar:
Fiir die in Aussicht gestellten
Verhandlungen  fiir
die Jahre 2024 und
2025 gilt der um 8,65
Prozent erhdhte Wert
als Basis, nicht die
Grundforderung. Die
Einmalzahlung wirke
also nach. Die OVP
wollte mit einem ei-
genen  Zusatzantrag
die Einmalzahlung fix
fiir 2024 und 2025 ver-
ankert wissen, bekam aber kei-
ne Mehrheit.

Abzuwarten bleibt, ob sich die
heftige Kritik an den Einmalzah-
lungen so kalmieren lisst. In ei-
nem offenen Brief protestierte
vorab etwa uniT-Leiterin Edith
Draxl gegen die ,,Almosenpoli-
tik* der Stadtregierung: ,Ich
dachte immer, eine ,linke‘ Posi-
tion bedeutet, dass man fiir

Zahes
Ringen um
Entlastung

Die Kostenkrise bedrangt die Freie
Kulturszene. Graz bessert nach Kritik bei
Einmalzahlungen nach, das Land verhandelt
mit dem Bund um Teuerungsabgeltung.

mehr Diversitit eintritt, Kultur
von unten férdert.* Die Stadtre-
gierung miisse grundsitzlich
entscheiden, ,ob Kulturarbeit
jenseits der Einrichtungen biir-
gerlicher Reprisentation einen
Wert hat*.

Aber nicht nur in der Stadt, auch
auf Landesebene rumort es. So
sieht die IG Kultur Steiermark

die steirische Kulturpolitik der-
zeit ,im Winterschlaf“. In einer
gestern ausgesandten Protest-
note ortet die Interessensver-
tretung von gut 200 Kulturini-
tiativen ,Ablenkungsmandver”
anstelle von ,,brauchbarem kul-
turpolitischen Krisenmanage-
ment®. Budgeterhdhungen bei
den mehrjihrigen Forderver-
trigen des Landes wiirden im

Nachhinein zur raschen Reakti-
on auf die Teuerungen verklart.

Tatsdchlich sei es bei der Aufsto-
ckung um zehn Millionen Euro
fiir das Grofprojekt ,Steier-
mark Schau®, das Universalmu-
seum Joanneum und-die mehr-
jahrigen Fordervertrige nicht
um einen Teuerungsausgleich
gegangen, sondern um die
Kompensation eines langjihrig
unterdotierten Kulturbudgets.
Und: Wofiir die erneute Aufsto-
ckung des Kulturbudeets 2023

um 3,6 Millionen vorgesehen
sei, ,ist trotz wiederholter
Nachfragen im Biiro des Lan-
deshauptmannes und Kulturre-
ferenten offengeblieben”, mo-
niert die IG Kultur.

Christopher Drexler kiindigt
auf Nachfrage der Kleinen Zei-
tung an, er werde ,,an den Bund
herantreten, um #hnlich dem
NPO-Unterstiitzungsfonds in
der- Coronakrise eine Teue-
rungsabgeltung zu bekommen®,
Konkretes dazu diirfte es be-
reits nichste Woche geben.
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ﬁ.ﬁAZER KULTURBUDGET

~ES schwingt mit, dass man uns
nicht unbedingt braucht*

Edith Draxl, Leiterin der Kulturinitiative uniT, fordert
Indexanpassung bei der Férderung der freien Szene.

Nach dem Co-Direktor der
Diagonale, Peter Schernhuber
(wir berichteten), meldet sich
zur Causa um das verschlepp-
te Grazer Kulturbudget nun
auch Edith Draxl, Leiterin der
Kulturinitiative uniT, per offe-
nem Brief ,,an alle, die in der
Stadt Graz Verantwortung tra-
gen“ zu Wort: Angesichts der
unsicheren Finanzla-
ge stellt sie darin fest,
seies zur Zeit unmog-
lich, ,die sogenannte
kaufminnische Sorg-
faltspflicht zu erfiil-
len“ - im Hinblick auf
Planungen ebenso
wie auf Angestellte
und Arbeitsrecht.
Budgets wiirden
»nicht ernst genom-
men, mogen sie auch
noch so genau erstellt sein. Es
wird nicht darauf geachtet, ob
es denkbar ist, dass wir mit
den vorhandenen Mitteln

Edith Draxl: in
Graz bleibt
Kleines klein*

auch die beschriebenen Auf-
gaben durchfiihren konnen. Es
schwingt immer mit, dass wir
uns selber beauftragt haben,
dass es uns daher nicht unbe-
dingt braucht®, fithrt Draxl
aus. Dabei leiste die Szene ,ei-
nen wesentlichen Beitrag
dazu, dass Kunst lebendig
bleibt, dass sie viele Bereiche
durchdringt. Wir tra-
gen zur Bildung bei,
wir lenken den Blick
auf soziale Fragen,
wir fordern den Dia-
log und das Wichtigs-
te: Wir denken nach.”
Fine Indexanpassung
auch fiir die freie Sze-
ne sei daher unum-
ganglich, so Draxl. Al-
les andere bedeute de
facto eine Kiirzung.
Dariiber hinaus sei ein Wachs-
tum in der Kulturbranche bis-
her gar nicht vorgesehen: ,,In
Graz bleibt Kleines klein.*

2022-11-20_kleine—zeitung
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Theater usw.

Unermiudlicher
Kulturmotor in

schweren Zelten

Der Verein »uniT« gilt als gutes Beispiel, wie man als kleine
Kulturorganisation mit wenig Budget maximale Leistung und
effiziente und nachhaltige Ergebnisse liefern kann.

Von Michael Petrowitsch

nter der famosen Leitung von Edith

Zeier-Draxl entwickelte Uni-T (»uniT«

- Verein fiir Kultur an der Karl-Franzens- -

Universitat Graz) in wenigen Jahren ein
breites Spektrum an Programm mit Vor-
bildwirkung.
Retzhof - Berlin und nach Graz zuriick.
So kurz und biindig lassen sich Erfolgs-
geschichten beschreiben. Die Rede ist von
Thomas Perle und seinem Stiick Karpa-
tenflecken, mit dem er den Retzhofer Dra-
mapreis 2019 gewonnen hat, das dann
am Deutschen Theater uraufgefiihrt wur-
de und nun in Graz im Rahmen des »In-
-~ ternationalen Dramatiker|innenfestivals«
£ 2022 zu sehen war. Ein wunderbares Bei-
5 spiel dafiir, wie Autorenarbeit in Graz und
= eininternationales Festival funktionieren.

= Das Drama-Forum lobt mit dem Retzhofer -
Dramapreis nicht nur einen Wettbewerb

= aus, sondern begleitet die aus etwa 140

onymisiert einer Jury vorgelegt. Ja und

2019 hat Thomas Perle gewonnen. Das ist
- der Moment, an dem sich die Theater fiir
die Arbeit eines jungen Autors interessie-
»; ren. In Graz hat e, nachdem er gewonnen
£ hat, fiir die Biirgerbiihne des Schauspiel-

- Einsendungen ausgewahlten Autoren ein
- knappes Jahr lang bei der Entwicklung = |
der Stiicke. Dann werden die Stiicke an- | §

. haus Graz geschrieben. Naheliegend die :
. Dopler, Anah Filou - eine Liste, die man
- noch lange weiterfithren kann - sind zu
. nennen. Sie haben renommierte Preise
. bekommen, werden in grofien Zeitungen

Idee der beiden Organisatoren des Fes-
tivals, dem Drama-Forum von Uni-T und
dem Schauspielhaus die erfolgreiche Ur-
auffithrung des Deutschen Theaters nach

Graz einzuladen. Das Gastspiel war ein

grofler Erfolg, es gab mehr Publikum als
Plitze, es gab grofles Bedauern, dass das
Stiick nicht 6fters gezeigt wurde.

¢ Von Graz in die Welt

Viele junge Autorinnen und Autoren bre-
chen von Graz auf, um die Biihnen, auch
die groRen dieser Welt, zu erobern. Ewald
Palmetshofer, Gerhild Steinbuch, Ferdi-

- nand Schmalz, Miroslava Svolikova, Na-

Bereichern kulturell
Graz und den Sprachraum:
Edith Draxl und »uniT«

tascha Gangl, Ivna Zic, Caren Jess, Teresa

und in Fachpublikationen besprochen,
ihre Stiicke sind jedes Jahr im Urauffiih-
rungsreigen vertreten. Graz mit dem
Drama-Forum ist ihre kiinstlerische und
geistige Heimat, hier wurden sie auf ver-
schiedene Weise in ihrer Entwicklung als
Autor bzw. Autorin unterstitzt. Dabei bie-
tet das Drama-Forum neben dem Arbeits-

- prozess fiir den Retzhofer Dramapreis

noch das Forderprogramm »Forum-Text«.
Hier geht es auch um das zweite und drit-
te Stiick eines Autors, denn oft ist es nicht
ganz leicht nach einem ersten Erfolg sich
auch nachhaltig im Theaterbetrieb zu eta-
blieren. Die Foérderprogramme von Uni-T
und das Interesse des Schauspielhauses
an neuer Theaterliteratur haben Graz auf

. die Landkarte fiir zeitgenossische Drama-

tik zuriickgebracht. Und das auch inter-

. national. Graz und die Steiermark kénnen

nicht nur auf eine grofe Vergangenheit

. zuriickblicken, sie sind auch ein Ort der

Zukunft. Das Festival ist unser Fenster zur
Welt in den Bereichen Literatur und The-

- ater. Im deutschsprachigen Raum ist es
- bestens vernetzt. Es gibt Kooperationen

mit den Niederlanden, Belgien und einem

2022-08-01

_fazit
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internationalen Autorennetzwerk. Es gibt

und dem Drama-Forum zusammenzuar-

beiten. Das Festival wird also mehr und
mehr vom Fachpublikum geschitzt. Ver-
lagsleute, Dramaturgen und Regisseure
reisen nach Graz, um neuen Texten und |
neuen Autoren zu begegnen. Das Forum
ist mittlerweile auch Teil eines tiberregio-
nalen Forschungsnetzwerks, angesiedelt :

an der Freien Universitit Berlin. Auch ein

jungen Besucher.
Uberfordernde Realititen

nende Ausgabe des Festivals zu erleben.

Es beschiftigte sich mit den verschie-

denen Realitdten, die uns gesellschaft-
lich herausfordern, die uns manchmal

iiberfordern und denen wir uns daher
gar nicht gerne stellen. Es ging um Po-

sitionen, die Frauen heute zugestanden

werden, um die Unsichtbarkeit, die dltere

- Frauen erfahren, um die Frage, ob Frauen
wirklich so frei iiber Liebe reden kénnen,

Halfte der Welt gehért. Es ging um Migra-

Handeln kommen konnen.

.- Skulpturen als Kulisse.
Auffithrung im Skulpturenpark
_in Premstitten bei Graz

. Junges Programm als Programm
Interesse aus Hongkong, mit dem Festival

Was als besonders gelungen hervorgeho-
ben werden kann, ist die Beteiligung von
jungen Kiinstlern am Programm, auch
von lokalen, wie den »Writers in Climate
Crises« oder dem Verein »Wir sind lesens-
werte, Sie zeigten, wie man sich das The-
ater von morgen vorstellen kann. Es gab
Texte zu erleben, die mit einem Schlag-
zeug in einen Austausch traten, Gedichte

. Uber Heimatlosigkeit wurden getanzt, ein
sehr gemischtes Publikum vor Ort schatzt
das Angebot. Erfreulich sind die vielen

Livehorspiel erzahlte von der Geschichte
des langen Krieges in Afghanistan und der

. dortigen Suche nach Uberlebensméglich-
- keit. Dunkelheit und Licht waren das The-
i ma eines audiovisuellen Gedichts. »Quee-
Im Jahr 2022 war eine besonders span-

re Asthetik« war auf der Gerichtsmedizin
am Campus der Karl-Franzens-Universi-
tat zu sehen, ein Fahrrad war Biihne fir

¢ Lesungen im offentlichen Raum und flr

alle, die noch mehr wollten, gab es Fiih-
rungen im Skulpturenpark. Dabei ging es
nicht nur um die Skulpturen, es gab kur-
ze Stiicke zu sehen, der Park wurde zur
spannenden Kulisse.

. Das ist aber nicht alles, das Dramatiker-
: festival »on Tour« hat in der zweiten Ju-
- wie wir behaupten, ob ihnen wirklich die
. in der Steiermark gemacht: in Predlitz
tion und um das Klima, um unsere Hilf-
losigkeit und darum, wie wir wieder ins

nihélfte Station in verschiedenen Orten

beim Griessnerstadl, in einer Gartnerei in
Irdning, in einer Privatwohnung in Aich,

8 | presse 2022
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in einem Garten in Judenburg. Alle schie-
nen am Ende begliickt, das Publikum, die
Schauspieler und die Autoren. Letztere

lichkeit, mit der sie und ihre Texte aufge-
nommen wurden.

Und es geht weiter

Warum dariber reden, wenn das Festi- :

val doch schon vorbei ist. Nach dem Fes-
tival ist vor dem Festival, schon laufen
die Vorbereitungen fiir das nichste Jahr.
Vielleicht macht das Gehérte Lust auf die
ndchste Ausgabe. 25 Schreibende haben

bereits mit ihrer Arbeit fiir den Retzhofer :

Dramapreis 2023 begonnen. Es geht dies-
mal nicht nur um Texte fiir Erwachsene.
Zum zweiten Mal gibt es auch zwei Prei-
se fiir Theatertexte fiir junges Publikum
zu gewinnen. Zwei fachkundige Partner

unterstiitzen letztere Arbeit: das Theater

am Ortweinplatz und das Next Liberty.
Bereits jetzt ist klar, an welchen Biihnen
die Urauffithrungen der Siegertexte statt-

finden werden. Das Wiener Burgtheater :

wird die Urauffithrung des Siegertextes

fir Erwachsene ausrichten; dort lauft _

iibrigens gerade sehr erfolgreich das Sie-
gerstiick 2021, »Adern« von Lisa Wentz.
Next Liberty und das Theater am Ort-
weinplatz werden in Graz einen Text fiir
junges Publikum auffithren, das Theater
an der Parkaue in Berlin einen zweiten.
Alle Texte sind aber davor am nédchsten

Festival zu erleben, dazu noch Texte von |

den Teilnehmern des Forum-Text und
weitere libersetzte Texte. Wie es aussieht,
werden die Texte die Stadt fluten. An allen
Ecken und Enden werden sie zu erleben
und zu erfahren sein. Es wird gerade nach
entsprechenden Orten gesucht, denn wie
jedes Jahr ist es auch 2023 wieder ein

Ziel, gemeinsam mit dem Publikum auf

Entdeckungsreise zu gehen, um an unge-
wohnlichen Pldtzen neuer Theaterkunst

Aus »Schirmg,
einer performativen
[nstallation mit Lyrik

- zu begegnen. Der Termin des Festivals

steht auch schon fest, es wird zwischen

. dem 21. und dem 25. Juni stattfinden.
schwiarmen von der Offenheit und Herz-

Bis dorthin gibt es aber noch einiges an-
deres zu tun. Gerade laufen die letzten
Vorbereitungen fiir ein Projekt im Rah-

© men von »La Strada«. Im »Klimagwandl«

ist ein partizipatives, intergeneratives
Kunstprojekt. Es fragt: Was sollen wir

. angesichts der Klimakrise tun? Was hin-

dert uns daran, jetzt zu handeln? Ant-
worten sucht das vielstimmige Ensemble

- aus Kiinstler- und Klimaaktivisten mit
¢ seiner Performance. In einem lustvollen

Gemeinschaftsakt werden Wege gesucht,
den Kopf aus dem Sand zu ziehen und der
allgegenwirtigen Uberforderung etwas

. entgegenzuhalten. Kunst gemeinsam mit

interessierten Menschen zu machen, ist
ein zweites grofies Anliegen von Uni-T.
Unter dem Label »Kunstlabor« geht es

- um gemeinsames Erleben, um Bildung im

weitesten Sinn, um Madoglichkeitsriaume
und nicht zuletzt darum, Menschen fiir
die Kunst zu gewinnen, sie dazu zu ver-
fiihren. Auch in diesem Feld entwickelt
Uni-T laufend spannende Projekte.

International vernetzt

Uni-T ist Partner in europdischen Projek-
ten. Lernen von anderen, eigenes Wissen
weitergeben, das vernetzt nicht nur die

© Organisation, sondern auch Graz und die

Steiermark. Unsere Zeit brauchtdie Kunst,
um zu sich zu finden, um nachdenklich zu
werden. Kunst darf nicht nur unterhal-
ten, sie muss auch herausfordern, ohne
die Menschen zu verlieren. Drama-Forum

- und das Kunstlabor versuchen ihr Scher-

flein beizutragen. Nachahmenswert auf

_ alle Falle! |

Alles Theater
uni-t.org
dramaforum.at
kunstlabor-graz.at
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Zwolf zeitgendssische
Theaterautor*innen, die
man sich merken sollte

Zwar werden vor allem die Spielplédne
groBer Staats- und Stadttheater nach wie
vor von klassischen Stlicken dominiert,
doch die Stimmen zeitgendssischer
Autor*innen werden immer lauter.

Redaktion 24. November 2022

An bestimmte literarische Traditionen oder Stromungen méchte Lydia Haider mit ihren Texten nicht ankniipfen.
Ihr zweiter fir das Volkstheater geschriebene Theatertext bewegt sich an der Schnittstelle von Text und Musik.
Foto: Apollonia T. Bitzan

2022-11-24 _die-buehne_on 13 | presse 2022
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BUHNE

Caren JeB

Lebt in Dresden und studierte Deutsche Philologie und Neuere deutsche
Literatur in Freiburg und Berlin. Ihre erste Theaterarbeit, ,Deine Mutter
oder Der Schrei der Méwe” brachte ihr gleich den dritten Platz beim
Osnabriicker Dramatikerpreis 2017 ein. Mit ihrem Stiick ,Bookpink®
gewann sie 2018 die Residency des Minchner Forderpreises fur
deutschsprachige Dramatik. Mit der Grazer Urauffihrungsinszenierung
von ,,Bookpink® wurde sie 2020 fur den Mulheimer Dramatikerpreis
nominiert und in der Kritiker*innenumfrage von Theater Heute zur
Nachwuchsdramatikerin des Jahres gewahlt.

In Wien war zuletzt ihr Stlick ,Knechte® im Kosmos Theater zu sehen. lhre
Theatertexte sind rhythmisch, temporeich, oft komisch, manchmal
ratselhaft. Inhaltlich geht es unter anderem um Harte, sozialen Abstieg,
kriminelle Wege, brutale Ausbriche, toxische Mannlichkeit und immer
wieder auch um Tiere. Warum ihr das wichtig ist? Vielleicht liefert
Jeremy aus ,,Knechte” eine passende Antwort daftr: ,Absichten sind wie
kleine Méchtegerne, die dir im Kopf rumlaufen und zwischen die einfach
mal die fucking Realitdt gratschen kann, um dir zu zeigen, was sie halt
von deinen niedlichen kleinen Absichten.“

Lisa Wentz

Die 1995 in Schwaz in Tirol geborene und derzeit in Berlin lebende
Schauspielerin und Autorin wurde flr ihr Sttck ,,Adern®, mit dem sie
bereits beim Retzhofer Dramapreis Gberzeugte, mit dem NESTROY-
Autor*innenpreis 2022 ausgezeichnet. Zum Schreiben kam Lisa Wentz
Uber ihr Studium an der Schauspielschule Elfriede Ott. ,,Ich habe durch
die Schauspielerei zu meinem Kdérper und zu einem spielerischen
Umgang mit bestimmten Dingen und Themen zurtckgefunden®, sagt die
Autorin.

2Adern“ beschreibt sie als ,Stlick Giber das Schweigen®. lhr groBes
Interesse gilt, wie sie im Gesprach mit der BUHNE erklart, namlich jenen
Dingen, die beim Reden ausgelassen werden. ,,Es geht um versickerte
Geschichte, um das Ungesagte zwischen zwei Menschen und jene Dinge,
Uber die wir Generationen lang nicht reden konnten®, erklart sie. ,Und
um die Folgen dieses Schweigens, die meist damit zu tun haben, dass
Teile unserer Geschichte einfach vergessen werden und verschwinden®.
David Bosch war von ihrem immer wieder als Volksstick beschriebenem
Text sofort begeistert und inszenierte ihn im Akademietheater.

14 | presse 2022
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Die frisch gebackene NESTROY-Preistrégerin Lisa Wentz schreibt Stiicke, in denen die
Stille eine wichtige Ralle spielt
Foto: Andreas Jakwerth

Miru Miroslava Svolikova

Miru Miroslava Svolikova studierte Philosophie in Wien und Paris und
von 2011 bis 2017 bildende Kunst an der Akademie der bildenden Kinste
Wien. Von 2016 bis 2018 besuchte sie einen Lehrgang flr Szenisches
Schreiben beim Dramaforum Graz. Sie verfasste mehrere Theaterstlcke
und eine Shakespeare Ubersetzung und erhielt zahlreiche Preise.

Ihr Stiick ,Rand“ ist 2022 in der Buchreihe Suhrkamp Theater erschienen
und bekam 2021 den Nestroy-Autor*innenpreis flir das beste Stiick
zugesprochen. ,europa flieht nach europa® erdffnete 2018 die
Autor*innentheatertage in Berlin und war 2020 beim Heidelberger
Stlckemarkt nominiert. lhre Stlicke werden in mehrere Sprachen, wie
u.a. Englisch, Japanisch und Russisch Ubersetzt. Am Mlnchner
Volkstheater ist ,europa flieht nach europa“ ab Mai 2023 in einer
Inszenierung von Anna Marboe zu sehen. Sandra Schiddekopf inszeniert
ihr Stuick ,Gi3F - Gott ist drei Frauen® in Theater Drachengasse - eine Art
modernes Mysterienspiel, das nicht zuletzt das Erzahlen selbst
humorvoll zum Thema macht.

15 | presse 2022



DRAMA FORUM

»ich packe meinen rucksack, was kommt hinein? das theater,
das sprechen, der korper, das absurde, das reale, der rucksack
ist schon ganz schwer, die ganze gegenwart muss auch noch
rein, verdammt; die figuren, die klettern immer gleich wieder
raus, die ganzen traume noch reinstopfen irgendwie, mein
gott, wie bekomm ich den jetzt noch zu. aber es geht, es geht

immer irgendwie.”
Miru Miroslava Svolikova, Hamburger Poetikvorlesung 2020

Selma Matter

Selma Matter, 1998 in Zlirich geboren, studiert Szenisches Schreiben an
der Universitat der Kiinste Berlin. Davor studierte sie* Literatur, Theater
und Philosophie in Hildesheim. Selma Matter war Teil der kinstlerischen
Leitung des Literaturfestivals PROSANOVA 2020 und Mitherausgeber*in
der BELLA triste. Mit Marie Lucienne Verse schrieb Selma Matter das
Theaterstlick , Alice verschwindet®, das 2023 am Landestheater Linz
uraufgefihrt wird. Ihr* Stuck ,,Grelle Tage® wird im Janner 2023 am
Schauspielhaus Wien uraufgefihrt. Mit sehr viel Empathie, Leichtigkeit
und leisem Humor zeigt Selma Matter darin unsere Welt in einer
Selbstzersetzungsdynamik, die von der Zukunft nicht mehr aufzuhalten
ist.

Am 19. Mai 2021 wurde Teresa Doplers Stiick ,Monte Rosa" am Landestheater
Niederdsterreich uraufgefihrt.
Foto: Nenad Popovic
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BUHNE

Teresa Dopler

Far ihr Stuck ,,Das weiBe Dorf gewann Teresa Dopler den
Autor*innenpreis des Heidelberger Stlickemarkts. Sie studierte
Sprachkunst an der Universitat fir angewandte Kunst Wien sowie
Theater- Film- und Medienwissenschaften an der Universitat Wien. 2018
bis 2020 war sie Teilnehmerin des Lehrgangs FORUM Text beim DRAMA
FORUM Graz. 2019 nahm sie an der Residency for Emerging Playwrights
am Royal Court Theatre in London teil. |hr Stick ,Monte Rosa“ wurde am
19. Mai am Landestheater Niederosterreich uraufgefihrt. Am Anfang
ihrer Texte steht meist ,ein Ort, zwei oder mehr Figuren, die
aufeinandertreffen, und die Dynamik, die sich zwischen diesen Figuren
entwickelt, sagt Dopler in einem Gesprach mit dem Landestheater.
Faszinierend findet sie vor allem die Kunstsprachen von Autoren wie
Thomas Bernhard, Jon Fosse, oder Werner Schwab, erzahlt sie in einem
Interview mit der BUHNE. ,,In Theaterstiicken sind sprachlich Dinge
maglich, die Romane in dieser Form meist nicht leisten kdnnen.“

Thomas Arzt

# Das DRAMAFORUM von uniT ladt inte-
ressierte junge Autor:innen ein, sich fiir den
biennal verliehenen Retzhofer Dramapreis zu
bewerben. Der Retzhofer Dramapreis ist ein
Nachwuchspreis fiir szenisches Schreiben,
der sich als Kombination aus Stiickentwick-
lung und Wettbewerb zusammensetzt. In drei
Kategorien werden Stlicke gesucht: Fur
Erwachsene und fir junges Publikum (flr
Kinder zwischen 4 und & sowie fir Jugend-
liche von 9 bis 13 Jahren). Die Siegerstiicke
werden bei den jeweiligen Partner-Theatern
Burgtheater (Erwachsenenstick), TaOQ! -
Theater am Ortweinplatz, das Next Liberty
Jugendtheater und das Theater an der Park-
aue — Junges Staatstheater Berlin (Stiicke filr
Kinder und Jugendliche) uraufgefiihrt. Zu
den bisherigen Gewinner:innen gehdren: Ger-
hild Steinbuch, Johannes Schrettle, Ewald
Palmetshofer, Christian Winkler, Henriette
Dushe, Susanna Mewe, Ferdinand Schmalz,
Miroslava Svolikova, Liat Fassberg, Thomas
Perle und Lisa Wentz. Bewerbungen sind bis
zum 28.02.2022 moglich. Weitere Informa-
tionen zu den Formalitaten sind auf der Web-
site des Dramaforums abrufbar.

2022-01-01_theater-derzeit
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Alle drei Gra-
zer Literatur-
magazine ha-
ben derzeit
neue Hefte am
Start, die im
ausgewdahlten
Buchhandel

£ und auf den je-
& weiligen Web-
seiten erhalt-
lich sind.

i

»manuskripte”, ,Lichtungen" und , perspektive" prasentieren neue Ausgaben

Die Literatur bietet einen Ausweg

Wir haben ein schwieriges Jahr hinter uns und allerorts
wird nach Wegen aus der Krise gesucht. Ein méglicher
Ausweg liegt im Prozess des kreativen Denkens, Schrei-
bens und Lesens — sprich in der Literatur! Diesen zeleb-
rieren die Grazer Literaturzeitschriften ,,manuskripte®,
,.Lichtungen® und ,,perspektive” mit nenen Heften.

18 | presse 2022

»Wir tun gut daran, uns
gegen die Zumutungen der
Gegenwart mit Poesie zu
wappnen®, schreibt Andreas
Unterweger in seinem Vor-
wort zum neuen Heft der
smanuskripte®“, wo man aus-
reichend kreative Munition
findet: Neue Gedichte von
Literaturnobelpreistrigerin
Louise Gliick etwa, die Le-
ser auf eine ,Winterreise®
einlddt. Aber auch Volha
Hapeyeva, Max Sessner und
Elke Laznia prisentieren
einige neue Poesie. Kathrin
Roggla hat dem (Hoch-)
Wasser ein Stiick gewidmet,
das in Ausziigen zu lesen ist.
Schwerpunkte sind unter an-
derem der slowenischen
Lyrik und Autorin Carolina
Schutti  géwidmet. - Und
Herausgeber Andreas
Unterweger und Ernst-Wil-
helm Hindler erinnern an
den heuer ‘verstorbenen

2022-01-01_steirerkrone

Oswald Wiener, der das Ma-
gazin geprigt hat wie kaum
ein anderer Autor.

Die Dramatik in Zeiten
der Krise steht im Zentrum
der neuen ,Lichtungen®.
Unter dem Motto ,,Drama-
tisch lesen®* hat Ferdinand
Schmalz einen Schwerpunkt
kuratiert. Im Angesicht der
Corona-Zwangspausen an
den Theatern hat er Drama-
tiker und Wissenschafter da-
zu eingeladen, sich in ihren
Beitrdgen mit dem Verhilt-
nis von Text und Biihne, von
Schreibenden und Lesenden
zu beschiiftigen. Zudem gibt
es neue Texte von Bianca
Kos, Kinga Toth und Emil-
Breisach-Literaturpreis-
trigerin Christina Pirker.
Und der Kunstteil ist einem
Werkzyklus von Johannes
Zechner gewidmet.

Mit groBler Experimen-
tierfreude punktet einmal
mehr die ,,perspektive®, die
sich auch im neuen Heft mit
den Aspekten der Uberset-
zung beschiftigt. Im Zent-
rum steht das kritische Spiel
mit der Sprache und deren
Bedeutungsebenen. Freilich
darf es mitunter humorvoll
sein: Stefan Schmitzer etwa
dichtet ,,Uber Seezungen® —
und serviert ,,petersilerdip-
fel“ als Iyrische Beilage.

Christoph Hartner
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Ewe Benbenek
«Juices»

Hangst du noch oder
springst du schon?

Von Christian Holtzhauer

ie anfangen? Wie anfangen, wenn
die Angst, mit dem ersten Wort
nicht gleich das richtige Wort
zu finden, das Anfangen schwer-
macht? Was sagen, jetzt, da man einmal den
Raum hat, sprechen zu diirfen und alle Schein-

2022-09-01_theater-heute

werfer auf einen gerichtet sind? Wie ein neues
Stiick erdffnen, wenn man gerade ein dufierst
erfolgreiches Debiit vorgelegt hat, das auch noch

mit einem der wichtigsten Preise fiir Gegen-

wartsdramatik ausgezeichnet wurde, und nun
alle gespannt darauf warten, wie es weitergeht?



Wie beginnen, wenn man nicht sicher ist, ob
einem das Einfach-so-Loslegen auch tatséchlich
zusteht? Wenn man keinen Anfang hat, «der ein-
fach mal so da ist, der da einfach so selbstver-
standlich herumexistiert»? Und wie erkldren,
wie man hier hingekommen ist? Hier, an diesem
Chandelier, an diesem Liister, schon wieder an
diesem Kronleuchter hdngend.

Vielleicht am besten eine Trigger-Warnung
an den Anfang stellen: Ewe Benbeneks neues
Stiick «Juices», ihr zweiter Theatertext nach dem
vielfach ausgezeichneten «Tragidienbastard»,
hat enormes Ohrwurm-Potential. «One, two,
three, one, two, three, drink ...»: Der Song «Chan-
delier» der australischen Séngerin Sia struktu-
riert das Stiick, ist rhythmisches und inhaltli-
ches Leitmotiv und vor allem das ganz wortlich
zu nehmende Bild fiir die Situation, in der die
drei namenlos bleibenden Protagonist:innen
A, Bund C - oder ist es eigentlich nur eine, und
A, B und C sind die Stimmen in ihrem Kopf? -
sich befinden. Sie hingen (oder hingt), so wie
die Protagonistin in Sias
Lied, an einem Kronleuch-

Wihrend sie so hiingen, wiahrend Angstschweifd
und «Existenztrinen» und andere bodily juices
spriefien, triumen A, B und C schon von der
nédchsten Fliissigkeit, in die sie sich sanft hinein-
gleiten lassen kénnen: ins Schaumbad. Doch
statt zur Entspannung fithrt das Schaumbad so-
fort zur ndchsten Runde (Selbst-)Zweifel. Darf
ich mich hier tiberhaupt entspannen? Darf ich
mir auch nur einen Augenblick Ruhe génnen?
Und wurde hier auch ordentlich geputzt? Hat
meine Mutter hier ordentlich geputzt? Ist nicht
eigentlich Scheuermilch die Fliissigkeit, die mir
und meinesgleichen viel eher zusteht als das
Schaumbad? Miisste ich nicht wie meine Mutter
sofort aufspringen und zum néchsten Job het-
zen, um durch das Putzen bis zur Erschopfung
den Unterhalt fiir die Familie zu sichern? Die
Mutter, der aufgrund nicht vorhandener Sprach-
kenntnisse nichts anderes {ibrig blieb als zu put-
zen? Die Mutter, deren dauerhafter Aufenthalt
in diesem Land nicht vorgesehen war, so wie
es fiir ihre Tochter nicht vorgesehen war, die

deutsche Sprache itberhaupt

ter, kurz davor abzurutschen,
tiberwiltigt von Angst, von
Scham, vom verzweifelten
Versuch, sich die Anstren-
gung des Festklammerns
nicht anmerken zu lassen.

Fallen als Chance

«Juices» ist eine zu einer
kleinen Ewigkeit ausgedehn-
te Momentaufnahme. Das
Stiick vergrofiert jenen Au-
genblick kurz vor dem Fall,
in dem die Finger sich zu 16-
sen beginnen, man Stiick
fiir Stiick nach unten rutscht,
der unvermeidliche Absturz Millisekunde fiir
Millisekunde nédher riickt. Welche Gedanken, Er-
innerungen, Wiinsche, Angste und Anspriiche
schiefien einem in einem solchen Moment durch
den Kopf? Wie bin ich hier hingekommen? Was,
wenn jemand merkt, dass ich gar nicht hier hin-
gehore? Dass ich nicht dazugehdre? Wer wird
mich auffangen, wenn ich falle? Stiirze ich ins
Bodenlose - weil es [iir jemanden wie mich, der
in der Geschichte dieses Landes eigentlich nicht
vorgesehen war, kein Netz, keinen doppelten
Boden gibt? Werde ich auf der harten Erde auf-
prallen oder auf mich selbst geworfen sein? Wer
ist dieses Ich, auf das ich geworfen sein werde
und das sich nicht dem «Wir» der Mehrheit zu-
gehorig fithlen darf? Sondern dem diejenigen,
die sich selbst «wir» nennen, die sich selbst als
die Mitte, als das unmarkierte Subjekt dieser
Gesellschaft begreifen, lediglich ein «ihr» zuge-
wiesen haben?

Ewe Benbenek

richtig zu lernen? Wer nur
dazu da ist, griindlich zu
putzen, muss die Sprache
der Mehrheit nicht sprechen
konnen, und wer ohnehin
wieder zuriickkehren soll,
woher er oder sie gekom-
men ist, braucht auch das
ABC nicht zu kénnen. Was
aber, wenn man sich dieses
ABC nun doch angeeignet
hat - durfte man das? Und
darf man es mit derselben
Selbstverstdndlichkeit wie
alle anderen benutzen?

Wie also sich freimachen
von der Mutter und von der
Herkunft, auf die man zu-
riickgeworfen wird, an der man festhéngt, an
der man sich festkrallt - ob man will oder nicht
- wie an diesem Kronleuchter? Wie sich befreien
von der eigenen Geschichte, wenn es doch ge-
nau diese Geschichte ist, die alle héren wollen.
Diese Geschichte, dieser «post-working-class-
porn», den jetzt alle horen wollen und der die
einzige Geschichte ist, die denjenigen zugebil-
ligt wird, die keine mehrheitsfahige Geschichte
haben? Wie loskommen von dem Wunsch, un-
bedingt dazugehéren zu wollen, und dem Zwei-
fel, ob das jemals gelingen kann? Wie umgehen
mit der Scham, wenn die anderen merken, dass
man eben doch nicht dazugehort? «But I'm hol-
ding on for dear life / Won't look down, won't
open my eyes / Here comes the shame, here
comes the shame ...»

Flieflend, sich verfliissigend und ineinander
verschwimmend, mal tripfelnd und tastend,
mal jedes Wort umspielend und auf die Gold-

© Birgif Kaulfufy
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waage legend, um anschliefiend sofort wieder
ungebéndigt vorwérts zu schiefien, mdandern
die drei Stimmen in «Juices» um Fragen von so-
zialer, ethnischer und kultureller Herkunft und
vermeintlicher Zugehdrigkeit. Sie springen hin
und her zwischen dufierer Wahrnehmung und
innerer Empfindung, zwischen Selbstwahrneh-
mung und Zuschreibung, zwischen Scham, Zorn
und Selbstermichtigung. Sie splitten sich auf
und flieflen wieder zusammen, um sich schliefs-
lich zu einem gewaltigen Chor zu verdichten,
einem Wut-Chor, der auf das Recht auf eine ei-
gene Geschichte pocht und darauf, sie so zu er-
zdhlen, wie man es selbst fiir richtig hélt. Ein Em-
powerment-Chor, der Kraft spendet, um sich los-
reiffen zu kénnen von der Vergangenheit, von
den Zuschreibungen, von der Scham.

22 | presse 2022

Vielleicht ist es gar nicht so schlimm, abzurut-
schen. Vielleicht ist das Loslassen nicht der siche-
re Sturz in den Abgrund, sondern der Absprung
in eine andere, eine eigene, eine selbstbestimm-
te Identitit. Wenn wir fallen, ruft dieser Wutchor
am Ende von «Juices», dann werden wir uns
selbst auffangen und uns selbst wieder aufrich-
ten. Wenn wir fallen, werden wir ein gewaltiges
Loch reifien in euren schinen sauberen Boden.
Wenn wir fallen, werden wir aus unserem eige-
nen Saft auferstehen, werden «aus uns selbst he-

‘raus entspringen». Was also ist so schlimm daran,

loszulassen? Springen wir ab! One, two, three,
one, two, three - jump!

Christian Holtzhauer ist Intendant des Schauspiels
am Nationaltheater Mannheim
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TERESA DOPLER

© Nenad Popovic

TERESA DOPLER, geboren 1990 in Linz, studierte Sprachkunst an der Universitat fiir
Angewandte Kunst Wien sowie Theater-, Film- und Medienwissenschaft an der Universitat Wien.
Von 2018 ~2020 war sie Teilnehmerin des Forums Text beim Drama Forum Graz.

Ihre Stiicke «Was wir wollen», «Unsere blauen Augen» und «Das weife Dorf» wurden 2017, 2018
und 2020 uraufgefiihrt, Letzteres gewann den Haupipreis beim Heidelberger Stiickemarkt.
«Monte Rosa» wurde fiir die Miilheimer Theatertage 2022 nominiert.
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Mach mal langsam

Maximal zwei Personen! Monologe verboten!

Mit selbst auferlegten Regeln macht sich die dsterreichische
Dramatikerin Teresa Dopler das Stiickeschreiben

absichtlich schwer. Dafiir kommt dann aber auch ein
Gipfeldrama wie «Monte Rosa» heraus —

der Stiickabdruck liegt dem Heft bei

Yon Wolfgang Kralicek

er Berg ruft! Wenn das stimmt, dann hat das Theater
bisher gut weggehort. Das Bergsteigerdrama hat sich
nur im Kino durchgesetzt, und auch da hat das Genre
schon bessere Zeiten gesehen. Umso erstaunlicher,
dass die dsterreichische Dramatikerin Teresa Dopler
ein Stiick vorgelegt hat, das tatsdchlich von Bergstei-
gern in den Alpen handelt. Luis-Trenker-Nostalgiker
werden mit «Monte Rosa» allerdings wenig Freude haben. Die namen-
losen Figuren (A, B, C) reden zwar schon deshalb hauptsichlich {ibers
Bergsteigen, weil sie einander sonst wenig zu sagen haben; aber die Ber-
ge sind hier nicht wirklich das Thema.

«Monte Rosa», mit dem Dopler erstmals fiir das «Stiicke»-Festival nach
Miilheim nominiert wurde, ist kein Bergsteigerdrama. Die Alpen sind nur
das Setting fiir ein Experiment, in dem die Autorin ihre Figuren wie Ver-
suchstiere aufeinander treffen ldsst. Ganz genau beobachtet Dopler, wie
sozial oder asozial sie sich verhalten. In extrem knappen Dialogen beweist
die Autorin feines Gesplir fiir Sprache und einen scharfen Blick fiir Ge-
sellschaft. Wie empathielos die Menschen in diesem absurden Theater
agieren, ist manchmal erschreckend anzusehen. Aber weil sie so gut ge-
schrieben ist, bereitet die dramatische Kletterpartie auch viel Vergniigen.

Was fiir eine Beziehung zu den Bergen hat die Autorin selbst? Keine
besondere, sagt Teresa Dopler. Das Gespréch findet dann auch im Flach-
land statt, im Wiener «Café Raimundy», vis-a-vis vom Volkstheater. «Ich
gehe, wie wahrscheinlich die meisten Osterreicher, ab und zu gern in
den Bergen spazieren. Aber nicht im Hochgebirge.» Die 1990 in Linz ge-
borene Dopler ist in der oberdsterreichischen Gemeinde Alkoven auf-
gewachsen, absolvierte nach der Matura zuerst eine Art soziales Jahr in
Lissabon («da hab ich mit Kindern gearbeitet») und ging dann nach

24 | presse 2022

Wien, wo sie an der Universitiit fiir angewandte Kunst Schreibkunst be-
legt hat; das Studium hat sie als wichtige, intensive Zeit in Erinnerung:
«Viele Konflikte, viel Alkohol, viel Aufregung.» Als Abschlussarbeit an der
«Angewandten» schrieb sie ein - unveréffentlichtes - erstes Stiick, danach
héngte sie ein Masterstudium in Theaterwissenschaft an (Thema der
Masterarbeit: Tonesco). Auch der Job, mit dem sie damals ihr Leben finan-
zierte, hatte mit Theater zu tun: Dopler war sechs Jahre lang personliche
Assistentin des korperlich behinderten Choreografen und Performers
Michael Turinsky, half ihm im Alltag, begleitete ihn auf Festivals.

«lch brauche Begrenzungen»

Doplers Zugang zum Theater war urspriinglich ein literarischer. Daheim
in Oberdsterreich war sie mit Theater kaum in Berithrung gekommen,
mit Biichern dafiir umso mehr. «Meine Eltern sind Lehrer fiir Franzdsisch
und Englisch, bei uns wurde viel gelesen. Auch Stiicke habe ich lange
Zeit nur gelesen - Thomas Bernhard, die Absurden, Harold Pinter.» Noch
heute hat sie das Gefiihl, dass sie sich in der Literatur besser auskennt
als im Theater. «Ich gehe schon gern ins Theater, aber daheim fiihl ich
mich dort nicht wirklich, das ist irgendwie nicht ganz meine Welt.» Warum
sie liberhaupt fiir das Theater schreibt? «Ich glaube, dass mir das Redu-
zierte mehr liegt als das Ausufernde. Ich brauche Begrenzungen und eine
Art Regelwerk, an dem ich mich abarbeiten kann. Das bietet das Theater.
Und man kann mit Sprache anders arbeiten als in einem Roman. Meine
Sprache ist ja nicht kompliziert, aber es ist doch eine Kunstsprache, die
man in einem Roman so wahrscheinlich nicht durchhalten wiirde.»
Thr Deblitstiick, «Was wir wollen», hat Teresa Dopler 2015 fiir den
Osnabriicker Theaterpreis eingereicht. Sie kam zwar ins Finale, hat den
Preis dann aber nicht gewonnen. «Ich weifs noch, wie ich im Zug zuriick
nach Wien gefahren bin und am Boden zerstdrt war. Ich dachte mir: Das
gibt's doch nicht!» Uraufgefiihrt wurde der Erstling schliefilich 2017 am
Tiroler Landestheater in Innsbruck. Dass die dortige Dramaturgie das

2022-03-01_theaterheute
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® Nenad Popovic

Stiick in der von Gustav Ernst herausgege-
benen Zeitschrift «kolik» entdeckt hatte,
kann Dopler immer noch nicht ganz fas-
sen: «Welches Theater liest schon Litera-
turzeitschriften?»

«Was wir wollen» handelt von drei
Geschwistern - zwei Schwestern, ein Bru-
der -, die nach Spanien gereist sind, um
das Haus ihrer verstorbenen Mutter zu
verkaufen, die einst die Familie verlassen
hatte, um mit ihrem Yogalehrer durchzu-
brennen. Im zweiten Stiick, «Unsere blau-
en Augen», uraufgefithrt 2018 in Wiirz-
burg, geht es um ein Paar, das sich in der
dsterreichischen Provinz den Traum vom
Eigenheim (mit Palme im Vorgarten!) er-
fiillen will. So lang ist das noch gar nicht
her, aber Dopler spricht von den ersten bei-
den Stiicken bereits, als wiren es Jugend-
stinden. «Da hatte ich eher das Gefiihl, ich
erfiille etwas, von dem ich glaube, dass es
ein Stiick ist.» Erst in den folgenden beiden
Stiicken, «Das weifSe Dorf» und «Monte
Rosa», habe sie eine eigene Sprache, eine
eigene Dramaturgie gefunden.

Eine wichtige Rolle schreibt sie dabei
dem von uniT Graz angebotenen Men-
toringprogramm «Forum Text» zu, bei dem jeweils acht Autor:innen
zwei Jahre lang begleitet werden. Die Arbeit mit ihrem Mentor, dem
Schriftsteller Peter Waterhouse, habe sie stark weitergebracht, «Wie der
denkt und was der in den Texten sieht, das ist einzigartig und hat mich
oft verbliifft. Forum Text hat mir geholfen, «das Eigenes zu fin( Auch

TERESA DOPLER, geb. 1990 in Linz, studierte an der Universitat fiir
angewandte Kunsi, der Universitdt Wien und dem Drama Forum Graz.
Ihre Stiicke «Was wir wollen», «Unsere blauen Augen» und «Das
weifye Dorf» wurden 2017, 2018 und 2020 uraufgefiihrt. «Monte Rosa»
ist in der Inszenierung von Matthias Rippert am Schauspiel Hannover

zu den Miilheimer Theaterfagen 2022 eingeladen
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Auf Abwegen

Teresa Dopler: Monte Rosa

Theater: Schauspiel Hannover Premiere: 14.01.2022 (UA) Regie:

Marrthias Rippert

Von Detlev Baur am 14.01.2022

,Und du bist doch ein Bergsteiger” sagt fragend A zu B gegen Ende des Stiicks. Die beiden trafen sich
anfangs im Hochgebirge, zwischen Monte Rosa, Dolomiten und Matterhorn, also in einem surreal
vermischten Alpenraum, begannen mit dem iiblichen Bergsteiger-Smalltalk: ganze Kerle, ein wenig
kindisch und duflerlich sehr selbstgewiss was thren Korper, ihre Kraft und Selbstindigkeit angeht.
Doch bei beiden stimmt etwas nicht: Der eine hat seinen Helm verloren, der andere wurde zuvor
vom anderen beobachtet, wie er wenig souverin ein Geréllfeld hinabrutschte. Beide sind verstohlen
auf der Suche nach einem ,Partner” fiir ihr Bergsteigerleben, denn um nichts anderes als das ewige
Aufund Ab in der zunehmend brdckelnden Natur scheint sich ihre Existenz zu drehen. Jung wollen
sie sein und autonom und doch suchen sie nach einem Mitwanderer; also wollen es die beiden
miteinander versuchen. Doch sind sie auch sehr vergesslich, und als C auftaucht, ein grofspuriger

Bergjiingling, spielt B fiir A keine Rolle mehr.

Miinnerwelt

In der von Matthias Rippert inszenierten deutschen Erstauffithrung von Monte Rosa“ am

Ballhofeins des Schauspiel Hannover sind die drei Rollen tatsichlich ausschlieflich mit Minnern
besetzt — und das ist gut so. Denn die enge Midnnerwelt wird im Spiel von Lukas Holzhausen,
Mathias Max Hermann und Nikolai Gemel klar und zugleich nuanciert ausgestellt, wie es dem

sprachlich knappen Text der Autorin Teresa Dopler entspricht. Sie konzentriert sich in dem

ausschliefilich dialogisch aufgebauten Stiick ganz auf das Motiv des Bergsteigers und entfaltet damit
gleichzeitig gekonnt ein Panorama an menschlich-minnlichen Moglichkeiten: des egomanen
Bezwingers der Natur, des einsamen Suchers, des Rollenspielers, des betont Unempathischen und

Vergesslichen, des selbstverliebten Unreifen, des autoerotisch Verschlossenen.
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Gleichnishaft wie konkret

Die Drei, vor allem die Hauptfiguren A (Holzhausen) und B (Hermann), fithren innerhalb dieses
Spektrums ihre Figuren nicht nur vor, sondern deuten auch die allzumenschlichen Briiche dieser
Kerle an. Das fiihrt zu einer unterhaltsamen, ja weitgehend komischen Auffithrung. Die Gestalten,
ihre Haltung und ihre Verkiindigungen stellen eine traurig-fréhliche Spannung her, die iiber 90
Minuten trigt. Das Bithnenbild (Fabian Liszt) zeigt in einem Rahmen im Hochformat ein wenig
naturalistisches Felsplateau, also einen recht kleinen Ausschnitt, durch den die Bergsteiger
marschieren, auch auf- und absteigen, aber meist stehen. In diesem gleichnishaften Bild bewegen sich
die drei so zeichenhaft wie konkret. Die Kostiime (Johanna Lakner) wirken durchaus real, auch die
ausgesprochen iiberzeugenden bodenstindig-schweizerischen T6ne des Schweizers Holzhausen und
die 6sterreichischen Hochnisigkeiten des geborenen Wieners Gemel grundieren die skurrile alpine

Welt von ,Monte Rosa” mit einer Prise Realismus.

Offnung am Ende

Am Ende kommen A und B - C wurde Opfer eines Steinschlags — wieder zusammen. Sie beschreiben
in der Erinnerung (!) an das erste Treffen die Schwiichen der Bergsteiger-Performance des anderen
und sind doch nicht angewidert voneinander. Das kénnte so etwas wie Liebe sein. Bildnishaft und
zugleich konkret wird diese neue Ehrlichkeit deutlich, wenn mit dem Helm auch die jugendliche
Kraft vorgaukelnde Periicke vom Schopf geliiftet wird. Ein sehr feines kleines Verwirrspiel geht
damit zu Ende. Eigentlich méchte man der Inszenierung die groffe Bithne wiinschen, zumal das
Biihnen-Bild nicht wirklich die Intimitdt des Ballhof nutzt. Aber ob in Hannover derzeit der Sinn
nach vertraktem Alpinismus steht? Die Autorin Teres Dopler hat mit ,Monte Rosa“ ein wertvolles

Stiick geschrieben, die deutsche Erstauffithrung in Hannover wird dem in allen Belangen gerecht.
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AMIR GUDAR/ZI

Der Momentzusammenhangsversuch

Amir Gudarzi im Gesprach mit seinem Lektor Jonas Schinfeldt

Amir, in ,Quilbarer Leib - ein Korpergesang"
erzahlst du von einer Minensucherin, sowjeti-
schen, islamistischen und amerikanischen
Machten, Martyrern, von Odysseus und Dadalus,
EU-Politiker:innen und vielen mehr. Wie kamst
du zu den Geschichten, was verhindet sie?

Die Leiber, die Kérper. Ich habe angefangen,
{ber das Politische von Leibern und Kérpern
nachzudenken. Zum Beispiel in den Religio-
nen, etwa im Islam. Oder: Welchen Wert hat
ein afghanischer Korper gegentiber den Kor-
pern amerikanischer Soldaten? Stichwort
»collateral damage". Oder: Wie werden Men-
schen aufgrund ihrer Kérper im Alltag unter-
schiedlich behandelt? Warum werden Mauern
um Europa gebaut, was bedeuten Grenzen in
Bezug auf Kérper, wo stoBt der Leib an seine
Grenzen?

Das Wechselspiel van Leib und Kdrper steckt
schon im Titel ...

,Qualbarer Leib" ist auch der Titel eines
Buches von Gerhard Scheit, der sich wieder-
um auf ein Gedicht von Bertolt Brecht tiber
den Freitod des vor den Nazis gefliichteten
Walter Benjamin bezieht.

Du hast den ,Kérpergesang” im Titel ergénzt.
Was interessierte dich an dem Verhiltnis von
Leib und Karper?

Macht hat immer mit Leib und Kérper zu tun.
Denn Macht ist nicht in der Lage, den Geist
einzusperren. Deswegen geht es ihr um un-
seren Leib — darum, ihn einzusperren, aus-
zuschalten, den Korper auszunitzen und
ber ihn zu verfiigen. Man sieht an den aktu-
ellen Protesten im Iran, wie die Befreiung der
Leiber stattfindet. Die Frauen wollen nicht
mehr als Objekte behandelt werden, sie wol-
len Subjekt sein und selbst (iber ihr Leben,
ihren Leib entscheiden.

Welche Rolle haben Mauern und Grenzen in dei-
nem Stiick?

Seit dem Gilgamesch-Epos wissen wir: Wenn
man beginnt, eine Mauer oder Festung zu
bauen, hat es wenig mit Feinden von auBen
zu tun. Es hat mit dem Innen zu tun: mit der
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Kontrolle {iber die eigene Bevélkerung, mit
einer bewussten Angstmachung vor den ,An-
deren®, den ,Fremden", den ,Feinden”.

Im Stiick werden Menschen zu Tropfen, Tropfen
zu Fliissen, gehen ineinander iiber, lGsen sich
auf, Alles in dieser Welt ist im Ubergang begrif-
fen, formt sich stindig um. Welches Theater
braucht dieser Text?

Ich habe zwei Bilder vor Augen: einerseits
einen ganz persdnlichen, intimen Raum, mit
einer dunklen Biihne, einer oder einem einzi-
gen Schauspieler:in vor den Zuschauer:innen;
andererseits eine groBe, monumentale Biih-
ne, wo einem die Schauspieler:innen ganz
klein vorkommen. Interessant wird es, wenn
beides zusammenkommt. Wenn eine einzige
Person so viel Nahe ausstrahlt und Aufmerk-
samkeit bekommt, das Licht nur auf sie, und
auf einmal kommen dreiBig Leute in den
Raum und wir sehen ein Kollektiv. Theater ist
ein Spiel zwischen einzelnen und kollektiven
Kérpern. Genauso ist das Spiel zwischen Dar-
stellen und Erzahlen interessant. Ich habe
verschiedene Formen gesucht, um bestimmte
Ereignisse auf bestimmte Weisen zu erzihlen
und damit auch das individuelle oder kollek-
tive Erzahlen in den Vordergrund zu stellen.
Beides geht ineinander (iber, wandelt, ver-
wandelt sich.

Wir sitzen hier in Frankfurt (Oder), wo du gleich
den Kleist-Farderpreis fiir dein Stiick , Wonder-
womb" entgegennehmen wirst. In der Jury-
Begriindung wird die ,Gleichzeitigkeit von Hier
und Dort®, die spezifische ,Verkniipfungs-
Dramaturgie® und das Aufbauen ,ungeheurer
Zusammenhange" herausgestellt. Kommt uns
nur noch der ,,Weltzusammenhangsversuch" bei?
Ich weiB nicht, ob es das trifft. Flr mich ist es
eher ein ,Momentzusammenhangsversuch".
Ich versuche, im Schreiben die Welt in einem
kleinen Moment anzuhalten, aufzuhalten,
festzuhalten und dann in die Breite zu gehen.
Weil es notwendig ist, die Zusammenhange
offenzulegen, um den Moment zu erzihlen.
Natdrlich hat das dann viel mit der Welt zu
tun. Wir sehen gerade diese Proteste im Iran,
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die progressiv und feministisch sind und be-
absichtigen, die ganze iranische Gesellschaft
zu befreien. Wenn ich Gber diesen spezifi-
schen historischen Moment schreiben wiirde,
dann misste ich die ganze Geschichte der
Ver- und Entschleierung der Frauen im lran
erzdhlen. Einer psychologischen Figur in ei-
nem klassischen Drama gibt man Raum, um
sich zu entfalten. Ich erzahle aber nicht, in-
dem ich Figuren ausbreite, sondern indem
ich einen historischen Moment auslege.

Du verkniipfst nicht nur Zeiten und Orte mitein-
ander. Auch Mythen spielen eine groBe Rolle. In
oQudlbarer Leib - ein Kdrpergesang” treten
Odysseus, Dadalus und Dionysos auf. Was inter-
essiert dich an Mythologie?

Das Konzept von ,,Abendland” und , Europa®
basiert auf der griechischen Mythologie, auch
wenn sie im Wesentlichen aus Mesopotamien
und dem Nahen Osten stammt. Mein Interesse
besteht darin, Kontinuitaten zwischen Mythos
und Gegenwart offenzulegen und zu kommen-
tieren. Was wilrde Dionysos in unserer Zeit
machen, wenn er sich die Politiker:innen der
EU mit seinem Wein vornehmen wirde? Wére
Dadalus nicht ein gefragter Baumeister, wenn
Europa weiter zu einer Festung gemacht wird?
In den Mythen vermutet man in Europa , Iden-
titat“. In ,Quélbarer Leib — ein Korpergesang"
sorgen die mythologischen Figuren dafir, dass
Europa sich abschafft.

Diese Ironie ist nur ein Beispiel fiir den Humor
im Stiick. Wie wichtig ist die Komik fiir dein
Schreiben?

Ich schreibe nicht und denke, ich brauche
Komik, um dieses oder jenes Thema leicht
verdaulich zu machen, Manche Situationen
sind einfach komisch, wenn man sie wortlich
nimmt. Und ich versuche dann, diese Komik
zu scharfen. Wenn ich wortlich nehme, dass
die Leute mit dem Leib ins Paradies ziehen —
und alle Beschreibungen vomn Paradies, sei es
im Karan oder in der Bibel, sind sehr leiblich,
man genieBt alles mit dem Leib —: Was pas-
siert, wenn der Martyrer ohne den weg-
gesprengten Leib ins Paradies kommt? Was
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passiert, wenn der Martyrer gar kein Mensch ist,
sondern eine Drohne die , Ungldubigen® an-
gegriffen hat: Kommt die auch ins Paradies?

In ,,Quélbarer Leib — ein Korpergesang" wehrt
sich die Minensucherin dagegen, neue Kdrper
fiir ein patriarchales System zu rekrutieren. Ist
sie eine neue Heldin?

Ich weiB nicht, brauchen wir das géngige
Motiv von Held:innen? Ich finde, es geht um
etwas Kollektives. Ich habe nicht versucht,
mit der Minensucherin eine Heldin zu konzi-
pieren, aber ich verstehe, wenn andere sie so
sehen. Sie ist die Letzte, die Menschen rettet,
wéhrend die Manner fur Vernichtung sorgen.
Eine Hoffnung auf Rettung.

Wie viel Hoffnung gibt es im Stiick?

Die Menschen sind keine Lebewesen, die
Sich immer einfach ergeben. Noch mal, Iran:
Obwohl die Menschen auf offener StraRe er-
schossen werden, obwohl so viel Gewalt ange-
wendet wird, obwohl der Tod tberall prisent
ist, tragen sie eine Utopie, die Vorstellung ei-
nes besseren Lebens mit sich. Obwohl dysto-
pische Bilder produziert werden, glauben die
Gehirne der Demonstrierenden nicht daran,

Amir Gudarzi graduierte an der damals einzigen Theaterschule im Iran und absolvierte ein
Studium in Szenischem Schreiben in Teheran. Seit 2009 lebt er im Exil in Wien. Flr sein
Sttick ,Wonderwomb" wurde Amir Gudarzi mit dem Kleist-Férderpreis fir junge Dramati-
kerinnen und Dramatiker 2022 ausgezeichnet. Das Stiick war zudem fir den Retzhofer
Dramapreis 2021 nominiert und erhielt eine ,spezielle Erwahnung" durch die Jury der
Autor:innentheatertage 2022, verbunden mit einer szenischen Einrichtung im Rahmen
des Festivals am Deutschen Theater Berlin.

Gudarzi wurde 2021 mit dem Férderungspreis der Stadt Wien ausgezeichnet und
erhielt zahlreiche Dramatik- und Literaturstipendien, u.a. 2018 bis 2020 das Drama-
tikerinnenstipendium des &sterreichischen Bundeskanzleramts sowie 2020/2021 das
Aufenthaltsstipendium des Literarischen Colloquiums Berlin. Amir Gudarzis Debiitroman
»Das Ende ist nah* erscheint am 12. Januar 2023 bei dtv. Flir sein Stiick ,,Quélbarer Leib ~
ein Korpergesang" wurde Amir Gudarzi mit dem Christian-Dietrich-Grabbe-Preis 2022
ausgezeichnet. Am 8. Dezember um 19.30 findet am Landestheater Detmold eine szeni-
sche Lesung mit Ausschnitten des Textes statt.

Foto Jiirgen Plettenbauer

dass es das Ende ist. Die bestehenden Ver-
héltnisse sind kein vorgeschriebenes Schick-
sal. Es ist etwas, das veranderbar ist. Wir haben
Dystopie auf der Vorderbiihne, aber auf der
Hinterbiihne, versteckt, ist eine Utopie, die
unser Handeln bendtigt, um real zu werden.
Was ware, wenn der Baumeister gesagt
hatte: Ich baue diese Mauern nicht, oder ich

baue sie anders, lickenhaft? Jeder Moment,
in dem eine Entscheidung getroffen wird,
stellt nur eine Variante der Geschichte dar,
neben unzihligen anderen Moglichkeiten.
Diese Handlungsketten konnen wir unter-
brechen, durch Innehalten und Agieren. Und
darin sehe ich unser Potenzial fur Verénde-
rung. //
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Caren Jefd
«Die Katze Eleonore»

Zwischen Domestizierung
und Instinkt

Von Katrin Schmitz

leonore Garazzo lebt allein, arbeitet als

Immobilienmaklerin und hat ldngst fi-

nanzielle Unabhéngigkeit erreicht. An

einem Septembertag entdeckt sie, dass
sie eigentlich eine Katze ist. Es ist eine Entde-
ckung, keine Entscheidung, und spéter wird sie
sagen, dass sie sich das nicht ausgesucht habe.
Sie blickt schlicht auf ihr bisheriges Leben zu-
riick und bemerkt, dass das, was es ausmacht,
katzenhaft ist. Ihr widerfahrt kein magischer Mo-
ment der Erleuchtung, es ist eher eine Lésung
fiir alles, wofiir sie bisher keine Worte hatte.

In diesem Moment beginnt Eleonore, sich
neu zu finden. Sie kiindigt ihre Arbeit und ver-
schweigt dabei nicht, dass Reichtum und Ei-
genheim ihr Riickzug und Alleingang erlau-
ben. Sie nimmt das Katzendasein wortlich und
ernst, trdgt immer hdufiger ein Fell, beginnt
nachts zu jagen und {ibernimmt die unsteten
Schlafphasen eines Tieres. Ihr Verhaltnis zu ih-
rem sonst so zuverldssig performenden Makle-
rinnenkorper wird vielschichtiger und vitaler.
Ihre Sinne weiten sich, verdndern die Wahr-
nehmung von Welt und des eigenen Platzes da-
rin. Und auch ihre Wesensziige werden unbe-

rechenbarer und widerspriichlicher - wie die
einer Katze eben.

Beim radikalen Fokus auf sich selbst entsteht
eine Eigendynamik, die die Frage nach Eleo-
nores Umwelt immer drdngender werden ldsst.
Sie beendet alle sozialen Kontakte, interessiert
sich nicht fiir 6ffentliche Auseinandersetzung
oder auch nur Begegnung - ihr geht es ums
Selbsterleben, nicht ums Zeigen fiir andere. Eleo-
nore fordert keinen Platz in der Gesellschaft, sie
muss niemanden iiberzeugen. Die Menschen
sind ihr egal, die neugewonnenen Artgenossen
ebenso.

Gar nicht egal ist sie wiederum dem Ge-
spriachstherapeuten Dr. Wildbruch, tiber den
eine Kollegin behauptet, er kenne sich mit Iden-
titatsthemen aus. Fiir ihn ist das alles faszinie-
rend, personlich und medizinisch. Obwohl er
Eleonore offen begegnet und der Versuchung
der Pathologisierung widersteht, perlen seine
psychologischen Kategorien und logischen Ar-
gumente an ihrem Katzengeist vollkommen ab.
Gerade das macht sie spannend fiir ihn. Wild-
bruch legt seinen Finger auf die wunden Punkte
ihres Da- und Alleinseins: dass die Hauskatze
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den Menschen doch fast bedinge, und sei es nur
als Futterlieferant. Und drdngender noch: dass
Eleonore entgegen ihrer eigenen Behauptung
gar keine Schnurrhaare habe.

Das souverane Schweigen

Denn ihren menschlichen Kérper wird sie trotz
aller Anstrengung nicht los. Thr wachsen weder
Fell noch Krallen. Sie hat immer noch die Zap-
fenzellen, die rot sehen kénnen, und nicht die
lichtempfindlichen Augen fiir néchtliche Katzen-
streifziige. Sprache und Erinnerung des Men-
schen bleiben, egal wie ausdauernd sie Wild-
bruch anschweigt. Eleonore kiimpft mit diesen
Fallstricken ihrer Transformation, sie kratzt und
faucht, baumt sich auf und wehrt sich. Zwischen
Sofakissen und Wildbahn, zwischen Domestizie-
rung und Instinkt sucht sie nach dem Platz, an
dem es sich als Katze gut leben ldsst.

Die Suchbewegung Eleonores in diesem Mo-
nolog fiir eine Schauspielerin ist kennzeichnend
fiir die Sprache der in Dresden lebenden Autorin
Caren Jefs. Immer wieder bricht der Text mitten
im Satz um, konkretisiert das Gemeinte mit ei-
nem zusétzlichen Wort, nimmt Umwege, nutzt
die Rhythmik aber auch fiir feste Standpunkte.
Eingertiickte Texte tragen die Lesenden auf Eleo-
nores Gedankenstrom davon und markieren die
zahlreichen Fragmente ihrer assoziativen Gedan-
ken. Caren Jef8’ Sprache entzieht sich einer ein-
deutigen Lesart, so wie die Katze eindeutige Tu=
schreibungen anderer immer wieder unterlfuft.
Gleichzeitig macht sie beim Lesen wie beim
Hoéren sehr sinnlich erfahrbar, was das Katzen-
dasein ausmacht - Sprunghaftigkeit; Wider-
spriichlichkeit, Unberechenbarkeit.

«Die Katze Eleonore» wurde als Monolog fiir
das Theater geschrieben, doch seine Protago-
nistin geht oft erst in der Ablehnung einer kom-

© Micha Sieinwachs

Caren lef

munikativen Situation richtig auf. Thr souveréines
Schweigen gegentiber Wildbruch kann sie zwar
facettenreich beschreiben, doch auch das Publi-
kum erféhrt nicht alles. So spielen Text und Kat-
ze mit der Neugier des Menschen, etwas sehen
zu wollen, was noch nicht erkenn- oder erfass-
bar ist. Auf der Suche nach der eigenen Identitét
und deren Ausleben beschreitet Eleonore einen
Weg, den sie nicht zu Ende erkldren kann, auf
dem sie aber trotzdem mutig und neugierig vo-
ranschreitet. Thre Autorin stellt neben den per-
sonlichen Iragen auch die nach dem iibergeord-
neten Zusammenhang: Welchen Preis hat der
individuelle Verzicht auf Verantwortung der Ein-
zelnen fiir die Gesellschaft als Ganzes, und fehlt
einem Leben in vollkommener Isolation nicht
ganz entschieden etwas?

Katrin Schmitz ist Dramaturgin am Staatsschauspiel

Dresden
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Caren Jefd
«Die Walkiiren»

Hoiotoha, hoiotoho, here we go,
here we go!

Von Katharina Gerschler

ier bleibt alles, wie’s ist: Das heift, es

wird schlimmer ...», stellt Caren Jef§

ihrem Stiick im Prolog voran. «Die Wal-

kiiren» - bei ihr, die das Stiick aus dem
Chor der neun mythologischen Wesen heraus
denkt, explizit im Plural - nimmt deutlich Bezug
auf Richard Wagners fast gleichnamiges Musik-
drama und ist doch mehr als eine Uberschrei-
bung. Jefs potenziert den Stoff, {iberh6ht ihn ins
Groteske und lenkt den Fokus sanft, aber be-
stimmt auf die weiblichen Figuren. Handlungs-
stringe, Konstellationen und Motive des Libret-
tos behélt sie durchaus bei, umspielt sie aber fan-
tasievoll, beziehungsweise hat, so in einer frithen
Fassung des Prologs, die Figuren «so lange gekit-
zelt, bis sie die Wahrheit performtens.

Der Auftrag zur dramatischen Auseinander-
setzung mit Wagners Werk steht im Kontext ej-
nes sparteniibergreifenden «Ring»-Projekts am
Staatstheater Braunschweig. «Ausweitung des
Ringgebiets» begegnet der Idee des «Universal-
genies» mit der Exzellenz von Kollektiven, sucht
weniger nach der Synthese der Kiinste im Gesamt-
kunstwerk, denn nach Gebrochenheit und Hete-
rogenitit als Modell einer Gesellschaft in Trans-
formation.

Caren JeB, deren Stiick als Schauspiel mit
Beteiligung von Musiker:innen im Gesamtzyklus
den Platz der «Walkiire» einnimmt, macht denn
auch immer wieder beildufig die Megalomanie
von Wagners Weltentwurfswollen sichtbar. Sie
ironisiert, seine Stabreime teils wortlich zitie-
rend, meist ménnliches Auftrumpfen, nimmt den
Hang zu Wetterphdnomenen als dramaturgi-
sches Mittel aufs Korn oder geht direkt auf Kon-
frontationskurs: «Frau Jefi», im Prolog noch grob
gendtigt, endlich ihr Stiick hervorzuwiirgen,
schliipft in dessen Verlauf zunehmend selbstbe-
wusst in ihren germanischen Zweitnamen Erd-
muth, um immer wieder mit dem «Nationaldich-
ter» in den Ring zu steigen. Irgendwo zwischen
Textfliche, diskursivem Autorinnenkommentar
und informativ plaudernder Regieanweisung
gehdren diese Passagen mit zu den aufregends-
ten im Stiick.
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Ein Funke Hoffnung

Das hat - «Sex, Blut und Gewalt, boys, da bin ich
dabei» - insgesamt viel zu bieten. Grundiert wird
es von wiederkehrenden Gesdngen der Walkii-
ren, die in ihrer rhythmischen Struktur und klang-
lichen Wucht sicherlich am stérksten an Wagner
ankniipfen, wihrend sie gleichzeitig die grofite
kritische Distanz zu ihm markieren. Bewohne-
rinnen schwindelnder Héhen, leben sie bei Jef§
in einer anderen, moderneren Zeitdimension und
verfiigen {iber eine ebenso moderne Sprache.
Gemeinsame Nutzerinnen fossiler Zdhne, aus
denen sie ihr Weltwissen beziehen, sind die Wal-
kiiren nicht nur im tbertragenen Sinne (mythi-
sches) Urgestein, sondern locker in der Lage, pa-
triarchale Anspriiche - Wotans wie Wagners -
auf sie geobiologisch abzuschmettern. Unsterb-
lich und offenbar ohne Sammelauftrag fiir «Hel-
den» (wo/wer/wie sollten die auch sein?), fest-
gebannt an den Felsen, sehnen sie sich nach Er-
I6sung. Briinnhilde, einzig mobile unter ihnen,
versucht, sie ihnen zu verschaffen, indem sie
dafiir sorgt, dass das inzestuds gezeugte Kind
der Wilsungen-Zwillinge unbeschadet zur Welt
kommt. In Jef}’ Lesart weit mehr ein Akt schwes-
terlicher Solidaritit denn Erfiillungsversuch im-
pliziter Wiinsche Wotans. Ob das von Mutter
Sieglinde vehement abgelehnte Kind tatsdchlich
Erlésung brichte - und wem -, bleibt offen. Der
Drache jedenfalls, der es vorerst beschiitzen wird,
bewohnt ein letztes Idyll inmitten der préapoka-
lyptischen Welt. Ein Funke Hoffnung,.

Derweil betreibt die giinzlich unheroische
Gottersippschaft in dekadenter Langeweile vor
allem die Zerstorung einer Welt, fiir die Wotan
ldngst keinen Plan mehr hat. Ohne seine klug
agierende «Wunschmaid» Briinnhilde - die er
womdglich genau deshalb demiitigt und miss-
braucht - und abhéngig von regelmifigen Mut-
termilchgaben seiner infantilen Ehefrau wire
er wohl génzlich handlungsunfihig. Prototyp ei-
nes despotischen Herrschers, spielt er am liebs-
ten Fldte. Und das nicht gut. Seiner Aufriistungs-
Formel ist nicht von ungefihr die Sequenz »merlk-
malederbeifufi-ambrosie» eingeschrieben. Eine
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Pflanzenart, die sich, Teil menschgemachten Kli-
mawandels, rasant ausbreitet, beeindruckende
Grofen erreicht und starke allergische Reaktio-
nen auslost.

Motive der Uberwucherung, Vernichtung
und des Menschen als einer Krankheit der Erde
durchziehen Jef$’ Text. Sie, die in ihren Stiicken
oft Tiere agieren ldsst, blickt hier auch auf para-
sitdre Existenzen. Da fressen sich Fadenwiirmer
in die Augen des Zwillingspaars, wuchern Wo-
tans Waffen wie Brombeerranken, wachsen psy-
choaktive Pilze an Schwefelkratern, welkt die
Weltesche. Mit ihr eng verkniipft ist auch eine
der eigenwilligsten Erfindungen der Autorin:
Hunding, bei Wagner vor allem tumb-tyranni-
scher Ehemann Sieglindes, ist bei ihr ein wilder
Imker, dem die Wahrung eines empfindlichen
Gleichgewichts zu obliegen scheint. Mithilfe sei-
ner Bienenvolker gelingt es ihm, aus der kargen
Landschaft noch Nahrung zu gewinnen, und
aus Resten einer im Untergehen befindlichen
oder lédngst zerstorten Zivilisation baut er fantas-
tisches Spielzeug. Alles andere als tumb, ist er
eine vielschichtige Figur, wie auch Sieglindes Be-
ziehung zu ihm weitaus komplexer ist als Wag-
ners Opfer-Klischee der geraubten und unter-
driickten Braut.

In «Die Walkiiren» zeichnet die Autorin eine
Welt, die fern von unserer zu liegen scheint und
ihr dennoch immer wieder befremdlich dhnelt.
«Wir halten die Runen in Glut und schlagen und
biegen sie, dass Ihr Euer Erbe nicht wiederer-
kennt», drohen die neun in einem ihrer Chore.
In Jefd’ Version erkennt man das «Erbe» durch-
aus noch. Und auch, dass berechtigte Fragen
daran zu stellen sind.

Katharina Gerschler ist Dramaturgin am Staatstheater

Braunschweig



DRAMA FORUM

© Hans-lirgen Brehm-Seufert

KAISERSLAUTERN Pfalztheater

Sweet little
Sixteenies

Caren Jef «Der Popper» (U)

Selbst wenn du nicht als Punk unterwegs warst,
miissen diese chronischen College-Schuhtriger
im Verein mit Phdnomenen wie Modern Talking

nicht unbedingt euphorische Gefiihle bei dir
auslisen. Dass das Ganze als vollig politikferne
Veranstaltung verkauft wurde, war wohl eines
der interessantesten Tauschungsmandver, mit
der Jugendliche sich jemals abgrenzen wollten.
Was kann gesellschaftspolitisch relevanter sein,
als Sweet Little Sixteenies, die so tun, als wollten
sie nur nett und reich sein? Bereits Mitte der
1980er Jahre verblasste die brave Jugendbewe-
gung wieder. Caren Jef3, die in dieser Zeit das
Licht der Welt erblickte, hat also keinen direkten
Bezug zum Poppertum an sich. Dennoch steht
ein Exemplar im Zentrum ihres noch vor der
Pandemie geschriebenen Theaterstiicks, viel-
leicht, weil sich Jefs gefragt hat, wie so ein Mensch
heute aussehen wiirde.

In JeR' schmuddeligem Endfiinziger ist der
Ex-Popper als solcher allerdings kaum wieder-
erkennbar: «Die Tauben kacla mir uff dit Fens-
terbrett ... Aber miissen ja ooch irgendwo hin-
Ikackn, ick kan dit schon vastehn.» Dass er berli-
nert, zeigt vor allem, dass Jef§ kann, was nicht je-
der Stiickeschreiberin gegeben ist: Dialekt. Und
es grenzt den bald schon toten, aber weiterhin
durch seine Kiezwohnung geisternden Popper
sprachlich von denen ab, die nach ihm die Woh-
nung besiedeln: aktuelle Kiiken der Gesellschatft,
drei liebenswert zielstrebige Vertreter:innen ei-
nes hedonistischen Konsumismus.
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«Der Popper» wurde mit dem Stiickepreis
des Else-Lasker-Schiiler-Dramatikerpreises aus-
gezeichnet; die Preisverleihung fand 2020 in
einer Zeit statt, als die Pandemie kurz mal He-
donismus und Konsumismus in Frage stellte.
Jetzt, da endlich auch die mit dem Preis verbun-
dene Urauffithrung stattgefunden hat, versteht
man auch, warum Jef3 sich innerhalb so kurzer
Zeit derart eindrucksvoll als Theaterautorin
durchsetzen konnte: Sie entwirflt nicht nur ldei-
ne sprachliche Kunstwerke, sondern kann auch
sehr zeitgeistige Figuren schreiben. Urauffiih-
rungsregisseur Ingo Putz bedient sie handwerk-
lich gelconnt und hat sich von Marie Labsch eine
Bithne samt Vorhang aus durchsichtigen Plas-
tikstreifen bauen lassen, hinter der ein buntes
Disko-Ambiente funkelt, das so irreal wirkt wie
der Protagonist selbst. Bei Henning Kohne strahlt
er immerwihrend, wie ein zum Weltkulturerbe
emanntes AKW auf zwei Beinen. Was nicht ganz
zu den verwirrt-orientierungslosen Sitzen passt,
die Jefd ihm in den Mund legt.

Da trifft es sich ganz gut, dass mit zunehmen-
der Stlickdauer die postpoppersche Kiezgemein-
schaft ins Zentrum riickt. Schauspieler Floren-
tin etwa bewirbt sich flichendeckend und be-
kommt ein Erstengagement am Schauspiel-
haus Bochum. Das wiederum hat zur Folge,
dass Lukas Jakob Huber unter Ecstasy ein vibrie-
rendes Energiebiindel gibt, das den ersten gro-
fien Liebesschmerz aber auch ganz erfolgs-
niichtern wegsteckt. Okay, die Ixix
war ja durchaus in Florentin ver-
liebt und hatte auch nichts gegen
einen MDMA-Drejer unter Einbin-
dung von Justin, macht sich dann
aber mit einem Zahnarzt aus dem
Staub. Helena Gossmann spielt
sie als angestrengt fréhliche Bitch
und scharfkantige junge Frau. Jus-
tin, der Dritte im Bund, tapst in
Gestalt von Philipp Adam wie ein
Bérchen im Nebel des Zwischen-
menschlichen, bastelt aber auch
ganz nebenbei an einer Influen-
cer-Existenz und stellt Videos ins
Netz, die etwa Ixix beim Sex mit
Florentin zeigen. Macht man ei-
gentlich nicht, passt aber und ist

‘ein weiteres Indiz dafiir, dass die

Popper von damals und heutige Vertreter:innen
der Generation Amazon einander niher ver-
wandt sind, als man denkt. Jiirgen Berger

Folo: HELENA GOSSMANN und LUKAS JAKOB HUBER
www.pfalzthealer.de
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Der Tanz der netten Haftlinge

Kosmos Theater. Eine vielversprechende Urauffiihrung in Wien: ,Knechte“ von Caren Jef3
wurde von Ebru Tartici Borchers sensibel inszeniert, mit tollen Talenten vom Mozarteum.

VON NORBERT MAYER

tinf junge Ménner sitzen im Gefingnis
F und reden - iiber ihre Schuld, die sie
durch ziemlich unterschiedliche De-
likte auf sich geladen haben, iiber ihre Angs-
te, ihre Hoffnungen. Was wollen sie uns sa-
gen? Das wissen sie vielleicht selbst nicht so
genau. Die eineinhalbstiindige Urauffiih-
rung von ,Knechte” aber, am Dienstag im
Kosmos Theater, sagt uns erfreulich viel:
Dass die deutsche Dramatikerin Caren E.
Jed das Zeug dazu hat, auf der Biihne zu re-
lissieren, Dass der Studiengang fiir Schau-
spiel und Regie der Universitit Mozarteum
Salzburg vielversprechende Talente besitzt.
+Knechte" ist die Diplominszenierung
von Ebru Tartici Borchers, Sie fithrt mit gro-
fler Sensibilitdt Regie. In den Mittelpunkt
stellt sie den Menschen in seinem Wider-
spruch beziehungsweise Schauspieler, die
ihre Charaktere ohne Firlefanz entwickeln
kénnen. Auch Sam Beklik unterstiitzt das. Er
kommt mit einfachen Mitteln fiir Biihne und
Kostiime aus. Vorhidnge aus hellen Schnii-
ren dienen als Raumteiler und als Screens
fiir sparsam eingesetzte Videoclips (Christi-
an Borchers). Helle Tische werden als Prit-
schen fiir die in rote Overalls gekleideten
Hiftlinge mit hellen Stiefeln benutzt - und
auch als Tanzflachen. Choreografin Azahara
Sanz Jara ldsst die Kérper sprechen. Zu kraf-
tigem Hip-Hop wird ausgiebig geturnt.

Die Speckwanze und der Psychopath

Welche Schicksale zorniger junger Minner
werden vorgefiihrt? Da ist der strenge Ozgiir
(Servan Durmaz, immer cool), der seine
Frau bestialisch umbringen wollte, weil er
sich in seiner Ehre verletzt sah. Nun ver-
sucht er, gegeniiber seinen Mithiftlingen
mittels Religion dominant zu sein. Er hat in
Kevin (Nikita Buldyrski, voll negativer Ener-
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gie) einen direkten Konkurrenten. Stimmt
dessen Vermutung, dass Ozgiir in Aslan
(Alaaeldin Dyab, ein Komiker) verliebt sei?
Dieser Autodieb tréumt von einem deut-
schen Miédchen. Vielleicht entspringt sie nur
seiner Fantasie, so wie viele schwiile und
poetische Ergiisse hier. Immer wieder gibt es
Streit. Dann sorgt Jeremy (Igor Karbus, mit
enormer Pridsenz) fiir Ruhe und spielt sich
ein wenig frei. Tanz ist hier Therapie.

Die vier reden vor allem {iber sich und
magisch iiber Tiere, aber auch iiber eine
Vollzugsbeamtin, die sie als ,Speckwanze"
bezeichnen. (Wegen eines Wettspiels muss
sich Kevin tatséchlich eine solche Wanze auf
den Hintern tdtowieren lassen.) Zudem ist
von einem dreifachen Frauenmdrder die
Rede. Kai Gotting stellt diesen Psychopathen
in Isolationshaft zum Fiirchten intensiv dar.

2022-02-17_die presse

Im Hafn (von links): Igor Karbus, Servan Durmaz, Kai Gétting, Nikita Buldyrski und Alaaeldin Dyab  jgettinafrenzel]

Er spricht wenig, doch das geniigt. Seine
Mutter hat ihn als Kind missbraucht. Das
Opfer wurde dann zum {ibelsten Téter.
,Knechte" ist eine Ubung in Einfiihlung
Das kommt wohl auch daher, dass Jefs an
Schreibworkshops in Berliner Haftanstalten
mitgewirkt hat. Sie kennt das System und ver-
mittelt fiir die da drinnen Empathie. Ihr Tanz
der netten Hiftlinge ist eher poetisch denn
dramatisch. Das Klischee der harten Jungs
wird entkriftet. Eher wirken sie wie gebildete
Schauspielschiiler mit zu viel Testosteron, die
durch ungliickliche Umsténde ihr ,Schmalz”
bekommen haben, wie man in Wien so sagt.
Am Ende méchte man einigen Hifnbriidern
wohlmeinend zurufen: Toi, toi, toi!

Termine: 17, bis 19. und 23. bis 26. Februar, 2. bis 5. Mérz,
jeweils 20 Uhr, Siebensterng. 42, www.kosmostheater.at
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NEU IM THEATER

In falschen Mannlichkeitsbildern gefangen: "Knechte" im Kosmos-Theater

Das Stiick von Caren JeB wurde im Kosmos-Theater Wien uraufgefiihrt

Margarete Affenzeller
17. Februar 2022, 09:01

Vier Inhaftierten wurde die Welt da drauf3en kurzzeitig zu eng: Alaaeldin Dyab, Servan Durmaz, Igor
Karbus und Nikita Buldyrski (v.li.).

Wien - Fiinf Mdnner in der Justizanstalt: Einer hat bei einem Raubzug einen todlichen Unfall verursacht, ein anderer seine Frau
halb tot geschlagen, wieder ein anderer hat sich in kriminelle Banden eingemischt, seine Freundin wurde dabei getotet. Im Stiick
Knechte von Caren Jef} geht es aber nicht um individuelle Schuld, sondern um Strukturen, die Menschen und ihr Verhalten pragen,
auch um soziale Deklassierung.

In Knechte sind Mdnner nicht nur im Knast gefangen, sondern — und das héngt hier absichtlich zusammen - auch in Rollenbildern
ihres eigenen Geschlechts. Die Inhaftierten sind durchdrungen von Wettkampf und Uberlegenheitsdenken, demonstrativer Hirte,
(heterosexuelle) Potenzbeweise etc. Einige haben es geschafft, sich diese Muster vom Leib zu halten, andere wurden zu Opfern. Und
dann selber zu Tatern.

Physisches Tableau

Die Urauffiihrung von Ebru Tartici Borchers am Kosmos-Theater Wien am Dienstagabend - es ist ihre Diplominszenierung vom
Mozarteum Salzburg — macht die vorherrschende Anspannung in einem iiberaus physischen Tableau sichtbar. Auf einem
abstrahierten weifien Zellen- und Hofgeldnde (Biihne und Kostiime: Sam Beklik) deklinieren Nikita Buldyrski, Servan Durmaz,
Alaaeldin Dyab, Kai Goétting und Igor Karbus in roten Knast-Overalls ein mannlich konnotiertes Gestenvokabular durch -
Schattenboxen, Auf-die-Brust-Schlagen, gestresstes Wippen, Abklatschen usw., "strong language” inklusive.

Das ist klug, sparsam und stringent gemacht, transportiert sein Anliegen unterm Strich aber auch allzu verspielt. Angesichts ihrer
Verbrechen machen die Hifenbriider eigentlich nur Sympathiepunkte — das wirkt verharmlosend, eine echte Gratwanderung. Die

deutsche Autorin Jef3, die fiir das in Graz uraufgefiihrte Bookpink bereits 2020 zur Nachwuchsautorin des Jahres gekiirt wurde, hat
aber ganz gewiss Gespiir fiir gute Stoffe und deren Dramatisierung. (Margarete Affenzeller, 17.2.2022)
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Knechte - Kosmos Theater

Vom Jailhouse Rock zum Hafn-Hip-Hop

. Die junge Dramatikerin Caren Jel? wurde bislang vor allem fir ihre
gewitzten Minaturkompendien gefeiert. Nach der Vogel-Enzyklopadie
"Bookpink" und der Emporungssuada "Eleos" legt sie jetzt ein Stiick Uber
junge Manner im Gefingnis vor - in Osterreich auch "Hafn" genannt. Unter
der Regie von Ebru Tartict Borchers wird daraus ein Volksschauspiel - aber
in hip.

Von Martin Thomas Pesl

"Knechte" in der Regie von Ebru Tartict Borchers © Bettina Frenzel

16. Februar 2022, Zu spharischen Klangen ziehen die Suchscheinwerfer ihre Kreise.
Selbstvergessen tanzen in ihren Zellen auf ihren Pritschen einsame Straflinge in
roten Uniformen und weilRen Stiefeln. Red is the new orange, bemerkt das den Saal
des Kosmos Theaters betretende Publikum. Und: So viele Manner auf der Buhne hat

es hier schon lange nicht gesehen. Fiinf! Und keine einzige Frau.

Das heif3t nicht, dass das einst als Kosmos-Frauenraum gegrindete Haus in Wien
seine Ausrichtung aufgegeben hatte. Nur, dass das hier uraufgefihrte Stlck eben in
einer Justizvollzugsanstalt fir Manner spielt. Geschrieben hat "Knechte" natirlich
eine Frau - die derzeit viel gefeierte deutsche Autorin Caren JeR. Und inszeniert
auch: Ebru TarticL Borchers schlie3t mit dieser Diplomarbeit ihr Studium an der

Abteilung Schauspiel und Regie des Salzburger Mozarteums ab.

Delikte von Autodiebstahl bis Totschlag

Auch vier der fUnf Spieler studier(t)en dort - noch ein beachtliches Novum am
Kosmos, das seit der Leitung durch Veronika Steinbock immer wieder fur
Uberraschungen gut ist. Vor allem erfiillt sich hier scheinbar muhelos dieser
schwierige Anspruch ans Theater, "junges Publikum anzuziehen". Das durfte auch
mit "Knechte" gelingen, das wirkt, als hétte die Autorin das Stiick eigens flr diese
Produktion verfasst. Es gibt fUnf jungen Mannern eine lustvolle, bildhafte Sprache
an die Hand, um kantige Figuren fUr ein eindeutiges Setting - Gefangnis -
herauszubilden. (Nach JeR’ flirrend-wirren Miniaturenkompendien "Bookpink" und
"Eleos" ist das nicht selbstverstandlich). Der Nachteil: Flr dramatische Handlung
interessiert sich Jel3 kaum. Ihre toxischen Manner, ihre Boys-will-be-boys, kommen

nicht vom Fleck.
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Caren Jef Gefdngnisinsassen liefern sich einen schlauen Schlagabtausch nach dem anderen © Bettina Frenzel

Stimmt schon, wo sollen sie auch hin? Aslan, Jeremy, Kevin und Ozgiir sitzen wegen
diverser Delikte von Autodiebstahl bis Totschlag ein. Einer vermisst sein Madchen da
draulRen, der andere dichtet und rappt. Der Dritte unterstellt dem Vierten, schwul zu
sein und liegt damit auch nicht ganz falsch. Der Kamera der Gefangnispsychologin
schildern sie freimutig ihre Taten, gemeinsam spalien und streiten sie, lastern Uber
die Vollzugsbeamtin, die sie "Speckwanze" nennen, und pflegen die Geriichtekiiche
Uber den Frauenmdérder in der Isolationshaft.

Johannisbeerkuchen und sexueller Missbrauch

Der breitet indes monologisch sein ganzes Trauma aus, das im Wesentlichen auf
Johannisbeerkuchen und sexuellen Missbrauch durch die Mutter zurlickzufiihren ist.
Kai Gotting ist etwas zu bemitleiden. Ihm fehlen die Anspielpartner, so bleibt ihm
nur, "irre" zu spielen, Hannibal Lecter in seinem Korper zu finden. Ist er gerade nicht
dran, muss Gatting in gruslig unbequemen Positionen erstarren. Seine Kollegen
kénnen es dynamischer angehen, wenn sie zwischen den durch zarte
Fadenvorhange angedeuteten Gitterstaben tanzen (Choreografie: Azahara Sanz Jara)

und einander einen schlauen Schlagabtausch nach dem anderen liefern.

Dynamischer "Hafn"-Alltag: In Wien wird zwischen den Gitterstaben auch getanzt © Bettina Frenzel
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Sympathie regiert, wenn der eloquente Jeremy (Igor Karbus) dem gutglaubigen
Aslan (Alaaeldin Dyab) den Liebesbrief lektoriert, aber auch, wenn er Kevin (Nikita
Buldyrski) im Zuge von dessen Wahrheit-oder-Pflicht-Spiel mit Ozgir (Servan
Durmaz) eine Speckwanze auf den Hintern tatowieren soll ("Hast du ‘ne Vorlage

mit?"). Auf der Kosmos-Blihne entfaltet sich ein Volksschauspiel, aber in hip.
Neuer Knast-Sound, neue Theaterténe

Dank ihres passenden Ensembles kann Ebru Tartict Borchers eine schier werktreue
Urauffiihrung liefern, erganzt durch ein bisschen Jailhouse Rock (oder eher Hafn-
Hip-Hop). Die Dialoge hat sie mit ihren Spielern exakt durchgearbeitet - ein
ziemliches Kunststiick, JeR” aberwitzige Mischung aus Street-Cred a la Ey-Alter-ich-
mach-dich-Kickbox und literarischer Brillanz glaubhaft riberzubringen. So redet im
Knast sicher keiner, aber im Theater hat man es auch noch nie zuvor gehort. lhre
eigene Klugheit mag die Autorin nicht zurlickhalten, also schenkt sie den Knackis
einiges davon. Die werfen einander dann eben vor, ein Lexikon verschluckt zu

haben.

Auch JeR" bekannte Tierliebe bricht sich hier wieder in fast groteskem Maf3e Bahn.
Selten war ein Haftling so verzaubert vom Anblick eines Fuchses oder sprach so viel
von Vogeln und meinte Federvieh. Das macht SpaR, l&sst einen aber etwas gribeln
Uber die Absicht der Autorin: Wollte sie hiermit wirklich eine Milieustudie vorlegen?
Und wenn nicht, was dann? Nun, Jeremy wiirde dazu sagen: "Absichten sind wie
kleine Mochtegerne, die dir im Kopf rumlaufen und zwischen die einfach mal die
fucking Realitat gratschen kann, um dir zu zeigen, was sie halt von deinen niedlichen

kleinen Absichten."

Knechte

von Caren JeR

Urauffihrung

Regie: Ebru Tartict Borchers, Bihne und Kostime: Sam Beklik, Choreografie:
Azahara Sanz Jara, Musik: Notwork Recording Session unter der Leitung von
Imre Lichtenberger Bozoki, featuring Martin Hemmer, Benno Hiti und Moritz
Wallmuller, Video: Christian Borchers.

Mit: Nikita Buldyrski, Servan Durmaz, Alaaeldin Dyab, Kai Gotting, Igor Karbus.
Premiere: 15. Februar 2022

Dauer: 1 Stunde 35 Minuten, keine Pause

www. kosmostheater.at
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GRAZ Schauspielhaus
‘Haken und Osen

Caren Jef$ «Eleos. Eine Emporung in
36 Miniaturen» (U),
Svenja Viola Bungarten «Garland» (U)

Das Gegenteil von Emp0orung ist Entspannung.
Dass Regisseur Daniel Foerster seine Urauffiih-
rungsinszenierung von Caren Jeff’ neuem Stiick
«Eleos» in einem Spa namens «Relaxation» ver-
ortet, soll also vermutlich szenische Reibungs-
energie freisetzen. Laut Untertitel haben wir es
nérlich mit einer «Empdérung in 36 Miniaturen»
zu tun. Im Haus zwei, der kleinen Biithne des
Grazer Schauspielhauses, hat das Ausstattungs-
Team (Mariam Haas, Lydia Huller, Robert Sie-
vert) mit ein paar Kulissenwinden eine Well-

© Lex Karelly

- ness-Oase skizziert, die teils nur per Live-Video
‘einschbar ist; auf den Tiiren steht «Sauna» oder
«Ruheraumy, die acht Schauspieler:innen leh-
nen an der Bay, entspannen im Liegestuhl oder
planschen im Jacuzzi. Anscheinend ist gerade
eine Themenparty im Gang, sind manche Géste
doch als griechische Gétter (Dionysos, Poseidon
w.a.) kostiimiert.

Mit ihrem ersten aufgefithrten Stiick «Bool-
pink» (Stiickabdruck in TH 3/20) war die 1985
in Eckernforde geborene Caren Jef$ fiir die Miil-
heimer Theatertage 2020 nominiert, die dann
nicht stattfinden konnten. Wie «Eleos» wurde
auch das Debiit in Graz - damals noch in Haus
drei, der kleinsten Spielstitte - uraufgefiihrr,
und beide Stiicke haben episodischen Charak-
ter: Besteht «Boolpink» aus sieben Minidramen,
‘die verschiedene Vogelarten als Protagonisten
haben, sind es bei «Eleos» nun drei Dutzend
Mini- und Mikrodramen, die nur durch das ge-
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meinsame Thema zusammengehalten werden.
«PEleos ist die Partitur fiir eine mehrstimmige
Empé&rungy, schreibt die Autorin. «Es sollen Em-
porung und Wut in ihrer affektiven Vielgestaltig-
keit intoniert werden. Der Inhalt tritt hinter dem
Ausdruck zuriick.»

Die Wut hat bei Caren Jef8 viele Gesichter.
Mal baut sie eine ganze Szene aus Variationen
der Floskel «Also das ist wirldich unerhérts, und
zwar ohne dass das Wort «unerhort» je ausge-
sprochen wiirde; dann redet sich einer zu einem
vergleichsweise lippischen Thema wie der Bin-
fithrung von Dosenpfand in Rage («Ich schmeif3
die SOWAS von weg!»); dann wieder spielen
zwei Luft-Tennis, wobei sie sich Dialogzeilen
statt Bille um die Ohren schlagen. Die Szenen
sind exakt durchkomponiert, manche schen ty-
pografisch wie konkrete Poesie aus - ein aus
Kurzmitteilungen und Emojis gebildeter Text-
block etwa hat die Form eines Herzens. Auf die
Biihne lassen sich solche formalen Bigenheiten
nicht wirldich iibertragen; der Inszenierung
gelingt es dennoch weitgehend, die stilistische
Raffinesse und den feinen Witz der Vorlage her-
auszuarbeiten.

Besonders gelungen sind die Szenen, die
chorisch aufgeldst werden. Skandiert werden
ganz grundsdizliche Richtungsfragen («Alle
linkst - «Alle rechts!») oder auch eher abstralde
Slogans («Haken! Und Osen!»). Schon auch die
Szene, in der eine Theaterautorin (Sarah Sophia
Meyer) im Bus einem verklemmt-aufdringlichen
Typen (Raphael Muff) begegnet, der sie schon
als Schiilerin angehimmelt hat und sie jetzt da-
rauf anspricht, dass sie ihn in ihrem neuen
Stiick zum Vorbild fiir eine Figur gemacht hat.
Als sie ihn abblitzen ldsst, versteht er die Welt
nicht mehr: «Ohne mich wiirde es dein Thea-
terstiick ja gar nicht geben.» Das altgriechische
Wort Eleos bedeutet weder Wut noch Empd-
rung, sondern Mitleid. In dieser Szene wird be-
sonders deutlich, wieso Caren Jef8 ihrem Stiick
diesen Titel gegeben hat.
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Ende nicht so recht weil}, was denn nun eigent-.

" lich das Thema war.

Im Kern ist «Garland» eine dystopische Far-
ce aus dem Wilden Osten. Mit dem Amerika, in
dem das Stiick spielt, sind n&mlich nicht die
USA gemeint, sondern ein Ortsteil der séchsi-
schen Kleinstadt Penig, der tatsdchlich Amerika
heifst. Dass die Bithne (Frank Holldack) Idassi-
sche Western-Versatzstiicke wie die Holzveran-
da oder den Picle-up zitiert, hat trotzdem seine
Richtigkeit: Der Klimawandel hat aus Agrarfli-
chen eine Pririe werden lassen. Zudem bricht
andauernd irgendwo ein Feuer aus, gerade erst
sind beim Brand eines Heims 36 Kinder gestor-
ben. Die einzige Uberlebende (Katrija Lehmann)
hat einerseits eine dhnliche Message wie Greta
Thunberg, ist andererseits aber wahrscheinlich
die Brandstifterin, Weitere Personen der Hand-
lung sind ein lebensmiides altes Bauernpaar
(Beatrice Frey und Rudi Widerhofer), eine Tank-
wartin namens Judy Garland (Evamaria Salcher)
und eine Radiomoderatorin (Lisa Birke Balzer),
die in ihrem Mini-Studio die anderen Figuren in-
terviewt. Und dann ist da noch Salvatore Brandt

- (Frieder Langenberger), ein durchgelnallter Fij.

memacher.

Den Scherz, dass das Stiick «nach einem Filiy
von Salvatore Brandt» geschrieben wurde, wie
in der Autorenzeile behauptet wird, hat Regis-
seurin Anita Vulesica beim Wort genommen, Sie
inszeniert «Garland» als Making-of eines Brandt-
Films. Das ist zwar nicht immer ganz logisch,
funktioniert als Klammer fiir die diversen Hand-
lungsstrange aber recht gut und sorgt jedenfalls
fiir ein paar hiibsche Pointen. Die beste kommt
gleich zu Beginn: Da wird ein Filmvorspann auf
die Bithne projiziert, in dem ausschliefilich
der Name Salvatore Brandt genannt wird, das
aber mindestens zwei Dutzend Mal. Buch, Re-
gie, Kamera, Schnitt, «Art Direction», «Techni-
color Direction» und so weiter und so fort - der
Mann ist einfach fiir alles verantwortlich. Und
natiirlich hat er knapp zwei turbulente Stunden
spéter dann auch das letzte Wort: «Cut! Black!»
Woligang Kralicek
Foto vorherige Seite: SUSANNE-KOMNSTAMZE WEBER,

HENRIETTE BLUMENAU und NICO LINK in «Eleos»
www.schauspielhaus-graz.com



DRAMA FORUM

THOMAS PERLE

Ein Ort mitteleuropaischer Geschichte

Autor Thomas Perle und Regisseur Andras Domator
im Gesprach mit Nathalie Eckstein und Thomas Irmer iiber , karpatenflecken®

Nathalie Eckstein: Thomas Perle, wie ist diese
besondere Sprache entstanden, mit der das
Stiick arbeitet? Ist sie Ausdruck von autobiogra-
fischem Material?

Thomas Perle: Der zentrale Ort im Stiick, der
sogenannte wurzelort, ist meine Geburtsstadt
Oberwischau im Norden Ruméniens in der
Maramuresch. Dieser Ort war im Laufe der
Jahrhunderte gepragt durch Grenzverschie-
bungen, Fremdherrschaft, Besetzungen und
Besatzungen — davon ist nattirlich auch mei-
ne Familienbiografie gepragt. Also mitterli-
cherseits kommen meine Vorfahren zum Teil
aus dem Salzkammergut in Osterreich und
zum anderen Teil aus der Zips in der heutigen
Slowakei. Die beiden deutschen Volksgrup-
pen haben sich anfangs nicht gut verstanden,
als sie sich Ende des 18. Jahrhunderts dort
angesiedelt haben. Sie sind sich sehr aus
dem Weg gegangen und haben die ,teitschi
Reih'" gebaut, gegenliber die ,Zipserei", sie
haben also getrennte Héauserreihen auf der
jeweiligen Seite des Flusses angelegt, und
deswegen gibt es in Oberwischau heute noch
den Stadtteil Tipterai. Dort wohnten zunachst
Holzarbeiter, die tiber Wochen im Wald arbei-
teten, wahrend die Frauen im Tal sich um den
Hof gekiimmert haben. Irgendwann fingen die
Folgegenerationen an, sich untereinander zu
verheiraten, weil dann doch ein Zipser Holz-
faller ein Auge auf ein hibsches Madchen
aus Osterreich geworfen hat, Als Staat war eh
alles Osterreich.

Andras Damitor: Osterreich-Ungarn. (lacht)
Thomas Perle: Das war das erste Verschmel-
zen von Sprache, mein Heimatdialekt ist da-
durch entstanden, dass dieses Zipserisch aus
der Zips ganzlich verschwunden ist und nur
noch als Bezeichnung gehlieben ist, wohinge-
gen dieses obderennsische Idiom sich be-
wahrt hat, dieses Osterreichische aus dem
Salzkammergut. Der Vater meiner Mutter war
aus dem Silden Rumaniens, und wie ich neu-
lich erst von Herta Mller gelernt habe, wurde
er als Gendarm so weit wie maglich von seiner
Herkunftsfamilie ans andere Ende des Lan-
des geschickt, damit er dort keine persdnli-

chen Verbindungen hat. Das war anscheinend
im Kommunismus so geregelt, und so hat
meine GroBmutter meinen ruméanischen
GroBvater geheiratet, weil es eben Zitat GroB-
mutter , keine deutschen Burschen mehr gab,
die man hatte heiraten kénnen, weil der Hit-
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Andras Domatér. Foto Olah Gergely Maté

Thomas Perle, Foto Volker Schmidt

ler sie ja alle in den Krieg geschickt hatte".
Und so stamme ich von einer deutsch-ruma-
nischen Mutter und vaterlicherseits aus der
ungarischen Minderheit der Region, wobei da
auch ein versteckter judischer Teil existiert.
Das alles hatte groBes Potenzial fur ein Fami-
liendrama. 2015 war ich wie jedes Jahr im
Sommer in Oberwischau und habe gedacht,
ich muss iiber diesen Ort schreiben, weil die-
ser Ort einfach mitteleuropdische Geschichte
erzahlt durch das Hin und Her von Grenzen,
Sprachen, Biografien. Da war gerade die Ge-
fluchtetenkrise in vollem Gang, und ich wollte
als Dramatiker eine Antwort darauf finden,
warum alle Lander plétzlich nationalistisch
ihre Grenzen dichtmachten, wie rechtspopu-
listische Parteien in Parlamente einzogen,
wie die AfD in Deutschland. In Osterreich
hatten wir platzlich eine rechtspopulistische
Regierung, und tber die Diktatur von neben-
an in Ungarn méchte ich gar nicht sprechen.

Thomas Irmer: In welcher Sprache denken Sie,
wenn Sie lhre eigene Literatur denken?
Thomas Perle: In allen. (lacht) Ich bin drei-
sprachig aufgewachsen oder viersprachig,
wenn man den Dialekt dazuzahlt, meine Mut-
tersprache, also meine erste Sprache ware
Deutsch, das Zipserisch oder Wischau-
deutsch, um genau zu sein, meine zweite
Sprache ist das Rumanische, weil das ja auch
eine Muttersprache meiner Mutter ist, dann
kommt die Vatersprache dazu, das Ungari-
sche, und dann eben das Hochdeutsche nach
unserer Emigration. Und als Kind habe ich
auch bemerkt, wie ich gewechselt habe im
Denken, weil mein GroBvater friiher auf mich
aufgepasst hat, und da war Ruménisch sehr
prasent. Nach unserer Auswanderung war ich
meiner Mutter und meiner Schwester und
dem deutschsprachigen Teil meiner Familie,
der auch ausgewandert war, ganz nah und
wechselte ins Zipserische. Danach ins Hoch-
deutsche.

Meine Primarsprache ist das Deutsche.
Und Ungarisch musste ich erst wieder korrekt
lernen, als ich wahrend des Studiums zwei

M
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Ungarisch-Kurse belegte, weil ich endlich ler-
nen wollte, wie das mit der Vokalharmonie ist,
wie man richtig Ungarisch schreibt und liest,
das konnte ich nie.

Thomas Irmer: Das Stiick ist in einer stilisierten
Dialektsprache geschrieben?

Thomas Perle: Ich habe versucht, meine Mut-
tersprache so gut es geht zu notieren. Weil es
eine aussterbende Sprache ist, war es ein
Anliegen fir mich, diese Sprache irgendwie
Die. Generation meiner
Schwester und meine Generation sind die
letzten, die das sprechen. Meine Verwandten
sind immer erstaunt, wie gut die deutschen
Schauspielerinnen das lesen und unseren
Dialekt nachmachen.

zu konservieren.

Thomas Irmer: ,karpatenflecken* ist also auch
eine sprachhewahrende Arbeit.

Thomas Perle: Ja, aber nicht nur das, denn
inzwischen wurde es ins Rumanische, Unga-
rische und Italienische iibersetzt,

Thomas Irmer: Andras Domotdr, Sie haben die
Urauffiihrung inszeniert am Deutschen Theater in
Berlin, weit weg von Osterreich, Ungarn, Rumi-

| presse 2022

nien und diesem Dialekt. Was waren die Uberle-
gungen, das in Berlin auf die Biihne zu bringen?
Andras Domotdr: Immer, wenn ich mit einem
Stlick arbeite, suche ich nach einer perstnli-
chen Verbindung. Sonst kann ich nicht damit
arbeiten. Das bedeutet, ich muss Probleme
oder Versatzstiicke aus meinem eigenen Le-
ben suchen, aber in diesem Fall musste ich
nicht suchen. Fir mich hat das Stiick zwei
Ebenen: Eine ist der konkrete historische
Hintergrund, der viele Gemeinsamkeiten zu
meiner eigenen Familengeschichte aufweist.
Und die andere ist die politische Ebene, die
Thomas schon genannt hat, der aufsteigende
Nationalismus und die Frage nach der eige-
nen |dentitat in Reaktion auf nationalistische
Bewegungen. Wir sind alle gemischter Her-
kunft.

Wir denken, dass diese Leute dumm
sind, aber es ist wichtig, ihre Prinzipien zu
verstehen und wie sie verbunden sind mit der
Art, wie wir die Welt sehen. Und Thomas’
Stiick zeigt, wie man verbunden ist mit ver-
schiedenen Nationalitaten und wie es die
Frage nach eigener ldentitdt dekonstruiert.
Bist du deutsch, bist du ungarisch, bist du
judisch? Du kannst nicht sagen, ,,Ich bin Kos-

Katrin Klein, Julia Windischbauer, Judith
Hofmann in der Urauffiihrung von ,karpa-
tenflecken" am Deutschen Theater.

Foto Arno Declair

mopolit®, aber du kannst sagen ,Ich bin das,
das und das". Und es gibt diese Stelle im
Stiick, als die Familie in Deutschland be-
weisen muss, dass die deutsch ist, und ich
glaube, das berlihrt viele politische Diskurse,
die heute virulent sind. In Deutschland gibt
es permanent Migration, und es ist nicht
maglich zu sagen, das sind Osteuropaer:innen,
die da kommen, weil das eine Kreislaufstruktur
ist, die mit deutschem und 6sterreichischem
Kolonialismus im 17. und 18. Jahrhundert
angefangen hat. Dieses Kreislaufmodell er-
scheint mir sehr wichtig fiir Berlin.

Nathalie Eckstein: Gerade wird das Thema der

_innereuropdischen Migration durch Vertreibung
: i_md Flucht relevanter als je zuvor. Wie blicken

Sie angesichts der Situation jetzt auf das Stiick?
Andras Dométér: Ich glaube, das ist ein Effekt
von Theater. Dass wenn ein Stiick gut ist,
wird es immer mit dem in Verbindung stehen,
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was in der Welt passiert. Und ich méachte
nicht, dass der Text reduziert wird.

Mir ist etwas Ahnliches passiert, als
ich ,Die Pest” inszeniert habe. Es ging plétz-
lich nur noch um Corona. Und was die Insze-
nierung von der ,Pest" auch gezeigt hat:
Meine Inszenierung beginnt damit, dass der
Sprecher sagt, dass die Menschen nicht an
den Krieg glauben. Die Leute denken, dass so
etwas nie wieder passieren wird. Und das ist
das Problem des Humanismus, dass es ein-
fach auBerhalb unserer Vorstellungskraft
liegt, dass ein Krieg passieren kann, und des-
halb sind wir nicht darauf vorbereitet. Und
ich, und das mag duster klingen, aber ich war
vom Krieg nicht Oberrascht. Und ich denke
auch, dass das, was wir vorher hatten, die
Jahrzehnte des Friedens, eine lllusion war,
denn wenn wir uns die Geschichte anschau-
en, dann gibt es standig Kriege, und dieser
hier ist im Grunde genommen naher an uns
dran, aber es gibt viele Kriege, die einfach
nicht in unserer unmittelbaren Nachbarschaft
sind. Und so war dieser Krieg fiir mich nicht
so schockierend. Natirlich, die Schreie sind
naher, und man spirt, dass sie naher sind.
Ich habe keine wirklichen Illusionen (ber un-
sere Geschichte. Es ist nur realistisch, dass
wir einen Krieg haben, dass wir eine Pande-
mie haben, dass wir stdndig mit diesen Kata-
strophen und Ungliicken konfrontiert sind.
Ich wiirde sagen, dass ich ein Optimist bin,
ich denke, wir kénnen immer einen Weg fin-
den, auf diese Krisen zu reagieren, aber zu
sagen: ,Wow, das passiert jetzt, das war nicht
erwartet”, halte ich fir sehr naiv. Und selbst
ich, der ich aus Ungarn komme, sage so et-
was nur in dieser europaischen Blase,

Thomas Irmer: Anders gefragt — ist das seit
Februar ein anderes Stiick geworden?
Thomas Perle: Das Thema Flucht und Vertrei-

bung ist Teil meiner Familienbjografie, und
das hat sich natirlich auch ins Stiick einge-
schrieben, meine UrgroBeltern sind 1944 mit
fiinf Kindern vor der Roten Armee ins Sude-
tenland und spéater nach Ungarn geflohen, wo
sie den Krieg Uberlebt haben. Und dieses
Trauma hat sich natlrlich auch in mir fest-
geschrieben und wird immer Teil meiner Ge-
schichte sein — und lasst die jetzige Situation
sehr emotional erleben. Bei meinen GroBtan-
ten kommt alles wieder hoch. Ich beobachte,
wie das in deren Generation so stark wird,
dass meine GroBtante sich letztens selbst
wiedererkannt hat in den Kindern auf den vie-
len Bildern von der Flucht vor dem Krieg.

Thomas Irmer: Der Titel kann eine geografische
Nihe suggerieren, also die Karpaten, die bis in
die ungarisch besiedelte Westukraine reichen.
Thomas Perle: Dazu habe ich ein Kinderbuch
geschrieben, zur Geschichte der Marmarosch,
die lange als Komitat Maramaros doppelt
oder dreimal so groB war und eben ein heuti-
ger Teil der Ukraine ist. Das Kinderbuch soll
jetzt illustriert werden.

Thomas Irmer: Ich wiirde gern noch iiber die
Elemente des magischen Realismus sprechen,
also der sprechende Berg und der sprechende
Wald.

Thomas Perle: Ach Gott, der Wald und der
Berg. Wenn du, Andrés, sagst, du warst ein
Optimist — als ich diese Szene geschrieben
habe, war ich doch ein ziemlicher Pessimist,
da der Berg anfing, mit mir zu sprechen. In
den Waldkarpaten ist der Wald sehr prasent,
und ihm wird Gewalt angetan. Es gibt unkon-
trollierte Abholzung, und die Waldmafia treibt
ihr Unwesen. Ich habe fir diesen Wald ge-
sprochen und fiir den Berg, aber eben in einer
fernen Zukunft. Meine Dystopie war, damals
auch ohne Krieg, mit der Klimakrise und an-

deren Krisen, die wir durchstehen, dass wir
irgendwann einfach nicht mehr existieren
werden. Also der Mensch macht die Natur ka-
putt, aber die erholt sich ja wieder, das war
auch die |dee von Wald und Berg - was ist fir
die eine Million Jahre?

Andras Démotdr: Fir mich geht es in der Szene
um Zeit und dass wir Zeit als eines der
Prinzipien des Textes verstehen. Ich habe die
Jahreszahl auf die Wand projizieren lassen.
Und wir sehen den Countdown bis 1942, wo
das Stiick beginnt. Ich wollte das Stiick mit
einer anderen Perspektive beginnen und eine
Ebene schaffen, die (ber die Zeit reflektiert,
das war der Punkt, und auch die Idee von mir,
dass die GroBmutter den Berg spielt und die
Mutter den Wald, um ihre Konflikte oder ihre
Beziehung zu entwickeln, dass die GroBmut-
ter diese uralte Gottin ist, die Uber das
Schicksal der Familie entscheidet, und im
Vergleich zu ihr ist die Mutter nur der Wald,
und dann kommt das Enkelkind, das wieder
eine andere Generation als Mensch ist.
Thomas Perle: Die drei Schauspielerinnen
sind grandios, ich war wirklich begeistert von
diesem Ensemble, weil die schon so eine
deutschsprachige Diversitat reinbringen. Wir
haben zum einen Katrin Klein, die in Ostber-
lin und in der DDR eine Vergangenheit hat
und seit 40 Jahren ein Urgestein am Haus ist,
dann haben wir die Schweizer Schauspielerin
Judith Hofmann und die jingste, die Oster-
reicherin Julia Windischbauer. Auch das fand
ich faszinierend, diese drei Generationen,
aber darin auch eine Dreistaatlichkeit, und
gespielt wird es in einem vierten Staat, ndm-
lich der neuen Bundesrepublik. //

Am 9. Juni ist die Inszenierung zu Gast beim Drama-
tiker:innenfestival in Graz.
Im Deutschen Theater wieder am 14./15, Juni
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FERDINAND SCHMALZ

hildensaga. ein kdniginnendrama - Volkstheater Mlnchen

In den tiefsten Dreck gerissen

"geschah, geschieht, geschehen wird es sein." Ferdinand Schmalz dichtet die
blutige Nibelungensaga feministisch um, und Regisseurin Christina
Tscharyiski bietet ein starkes Mlnchner Volkstheater-Ensemble auf, um der
Slasher-Tragddie auf die Spur zu kommen.

Von Janis El-Bira

"hildensaga. ein kéniginnendrama" von Ferdinand Schmalz © Arno Declair

3. Dezember 2022. Zunachst einmal wurde der Dom in Worms gelassen. Viereinhalb

Monate nach der Urauffiihrung von Ferdinand Schmalz' Nibelungen-Neudichtung
vor der mittelalterlichen Festspielkulisse am Rhein sind Briinhild, Kriemhild und
Konsorten auf dem harten Boden des Miunchner Volkstheaters gelandet. Kein Dom,
nirgends, nicht einmal eine solide Burgunderburg. Aufgerissen und karg ist
stattdessen die Bihne von Sarah Sassen. Im Ricken ein fast portalhoher, gewdlbter
Screen, am Boden, man muss genau hinschauen, menetekelnde Lindenblatter. Ein
solches, klar, klebte dem Helden Siegfried beim Bad im Drachenblut an der Schulter,
weshalb er sich spater als doch nicht ganz unverwundbar herausstellen sollte. Alles
schon da, alle Zukunft schon unmaéglich, noch bevor iberhaupt jemand die Blihne
betreten hat. "geschah, geschieht, geschehen wird es sein", textet Ferdinand

Schmalz. So geht Tragodie, pardon, deutsches Trauerspiel.

"ich will zu dir ins herz"

Auf die Buhne tritt dann zum Gllck trotzdem noch jemand. Namlich er, Siegfried,
gekommen, die nordische Eismeerkonigin Brinhild zu freien. Daflir entblattert er
schon nach wenigen Minuten seinen eindrtcklich V-férmigen Koérper. Das Schicksal,

beharrt er, sehe diesen Bund vor. "ich will zu dir ins herz hinein", hei’t das
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Gbertragen in Schmalz'sche Kleinschreibung. Zu eng werde es ihm dort sein,
entgegnet die so Umworbene. Jonathan Miiller und Henriette Nagel spielen diesen
Beginn, als sei es die Begegnung eines YouTube-schlauen Bros mit dem coolsten Girl
des Mittelalters - was tatsachlich erheblichen Spaf? macht. Und die Liebe lasst
naturlich den Schnee schmelzen, noch ehe die burgundische Reisegesellschaft um
den lauchigen Kénig Gunther (Julian Guthmann) in Shackleton-Polarklamotten

(Kostme von Svenja Gassen) auftaucht und nun wirklich das Schicksal seinen Lauf

nimmt.

in den Maulwurfstunneln der Burgunderburg: Kriemhild (Nina Steils) und Brinhild (Henriette Nagel) © Arno Declair

Diesem Schicksal die Faden aus der Hand zu nehmen und sie wieder in die Hande
der handelnden Protagonisten, vor allem der Protagonistinnen, zu legen, darum
geht es Schmalz in seinem "Kéniginnendrama". Deshalb erscheinen hier selbst die
hinzugedichteten Nornen (Rabea Egg, Clara Fenchel und Cornelia Pazmandi) als
helfende Chorgeister; deshalb auch hat er den beriihmten Héhepunkt des Konflikts
zwischen Brunhild und Kriemhild (Nina Steils), namlich die Frage nach dem Vorrang
beim Eintritt in den Dom, seinem Stlick vorangestellt. Erledigt den Hebbel-
klassischen, von Mannerbtinden angestachelten Divenkrieg gleich zu Beginn, dann

kénnen die Nornen endlich neue Faden spinnen.
"packt eure heldentaten und bindet sie wem andren auf"

Regisseurin Christina Tscharyiski hat diese Szene mit ihrem Wormser Lokalkolorit
allerdings ausgelassen und verschiebt die Begegnung von Brinhild und Kriembhild
auf spater am Abend. lhre Inszenierung will den feministischen Turn der
Verschwesterung in Schmalz' Text offenbar nicht Gberstrapazieren und setzt
stattdessen auf die Binnenspannungen starker Ensemblearbeit. Gerade vor der
Pause fluhrt das zu beinahe klassisch anmutendem Intensivtheater, wenn die
Betrogenen dem um sie herum gesponnenen Komplott in den Maulwurfstunneln
der aus dem Unterboden gefahrenen Burgunderfestung nach und nach auf die
Schliche kommen. Nina Steils und Henriette Nagel zeigen Kriemhild und Brinhild
dabei als Spurensucherinnen in eigener Sache, auf deren auch sexuelle Energie die

Manner nurmehr mit Gewalt reagieren knnen. Die Vergewaltigung Brinhilds durch
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den tarnkappenbewehrten Siegfried sieht man nicht, doch ihre von Live-Musikerin
Cornelia Pazmandi verzerrt durch den Saal geschickten Schreie sind schlimm genug.
Mit eisiger Gefasstheit erklart Henriette Nagel anschlieRend den Peinigern und der
ganzen, stillen Mittdterschaft aus Hofschranzen den Krieg: "packt eure heldentaten
und bindet sie wem andren auf. denn ihr werdet von euren hohen rdssern in den

tiefsten dreck gerissen, dort wo ihr hingehort."

"der wald wird uns nicht verlassen”

So viel Zorn will dann auch Tat werden. Im recht Gbereiligen zweiten Teil des Abends
erledigen die "Hilden" wie Partisaninnen im Wald duBerst zligig die konigliche
Jagdgesellschaft. Die feinen Details des Textes, die komplexen Abwéagungen
zwischen den Frauen, ob ihnen diese radikale Gewaltanwendung zusteht, ob sie gar
unvermeidlich ist, finden im Getimmel kaum noch ans Ohr. Am Ende Uberwiegt die
Bitterkeit: Auch Kriemhild kommt wieder nicht lebend davon, und selbst Gottervater
Wotan (Lukas Darnstadt) kauert angesichts des Blutrauschs seiner Tochter Brunhild
ratlos am Boden. Ferdinand Schmalz wollte sich das fast skurrile Slasher-Finale der
Hebbel-"Nibelungen" nicht nehmen lassen. Die feministische Revolte seines Stlcks
wird damit allerdings zwangslaufig naturprinzipienhaft angeleint: "wir werden den
wald verlassen, doch der wald wird uns nicht verlassen", bekennt Brunhild ihre
Aufklarungsskepsis. Die Inszenierung gestattet sich keinen Widerspruch. Man kann

es ihr ja gerade nicht einmal vertbeln.

hildensaga. ein kéniginnendrama

von Ferdinand Schmalz

Regie: Christina Tscharyiski, Buhne: Sarah Sassen, Kostiime: Svenja Gassen,
Komposition & Live-Musik: Cornelia Pazmandi, Choreografie: Pauline Alpen,
Dramaturgie: Rose Reiter.

Mit: Henriette Nagel, Nina Steils, Rabea Egg, Clara Fenchel, Cornelia Pazmandi,
Lukas Darnstadt, Jonathan Mdller, Julian Gutmann, Max Poerting, Alexandros
Koutsoulis, Vincent Sauer.

Premiere am 2. Dezember 2022

Dauer: 2 Stunden 40 Minuten, eine Pause

www.muenchner-volkstheater.de
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Kritikenrundschau

"Ein durch und durch fantastischer Abend!", jubelt Anne Fritsch von der Abendzeitung
(5.12.2022). "Schmalz fasst das alte Lied von Siegfried, Hagen, Gunther und all den anderen
vermeintlichen Helden nicht nur in eine starke Sprache, er erzahlt die Geschichte ganz
selbstverstandlich neu.” Und zur Inszenierung "Hier stiehlt kein Element dem anderen die
Show, was die Worte plastisch vergegenwartigen, wird nicht durchs Spiel gedoppelt,
sondern geschickt durch Bilder ergénzt." Dieser Abend packe alles aus, was Theater kénne.
“Er ist eine fantastische Ensemble-Leistung."

Schmalz schreibe nicht grundlegend um, "sonst hatte er die Frau sich eher wehren lassen,
ihn und Regisseurin Tscharyiski interessieren mehr die Konsequenz aus erfahrenem Leid
als dessen Vermeidung. Die Regisseurin zeigt die Gewalt dann nicht, sie lasst sie erzéhlen”,
so Christiane Lutz von der Stiddeutschen Zeitung (4.12.2022). "Dass die Schauspieler
zwischendurch etwas fithrungslos wirken, die Ubergange unsauber gearbeitet sind und der
Nornen-Chor nicht so synchron ist, wie er sein sollte, sind technische Kleinigkeiten. Der
kurze Teil nach der Pause allerdings wirkt so gehetzt, als wolle die Regisseurin einfach
schnell fertig werden." Die Kritikerin schlieBt dennoch mit groRem Lob fir Text, Buhne und

Ensemble.

Als Sprachverliebt, wortmachtig und wunderbar rhythmisiert beschreibt Michael Schleicher
vom Miinchner Merkur (5.12.2022) das Stlck. Vor allem der erste Teil der Inszenierung
uberzeuge. "Tscharyiski inszenierte den Auftakt ohne Firlefanz, konzentriert auf den Text
und im Vertrauen auf ihre Schauspielerinnen und Schauspieler. Zu Recht.” Der zweite Teil
verliere an Spannung und Stringenz - "auch, weil die Regisseurin den Vernichtungszug der
Frauen via Schwarz-Weil3-Video aufs Buhnenrund projiziert. Ein (Grusel-)Effekt, der sich
rasch erschopft.”

Zwar ende auch Schmalz' ebenso eigenwillige wie einnehmende Neudichtung der Saga im
Gemetzel, entscheidend aber sei, dass weibliche Solidaritat hier Uber mannlich-sture
Nibelungentreue obsiege, so Christoph Leibold vom Bayerischen Rundfunk
(5.12.2022).“Christina Tscharyiski hat die 'Hildensaga' effektsicher inszeniert, beweist aber
auch feines Gespur fur die mundartlich gefarbte Kunstsprache von Ferdinand Schmalz, die
einen dem Helden- oder hier eben: Heldinnen-Epos angemessen hohen Ton anschlagt und
den Stoff gleichermalen erdet. Bei aller Game-of-Thrones-Haftigkeit, mit der Tscharyiski
die Recken in Szene setzt, macht sie - hdchst erfreulicherweise - doch nie mit Pathos alles
platt.”
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© Apollonia Theresa Bilzan

FERDINAND SCHMALZ, geboren 1985 in Graz, studierte Theaterwissenschaft und Philosophie in Wien
und arbeitete als Regieassistent am Schauspilehaus Wien und Diisseldorf. Fiir sein erstes
Theaterstiick «am beispiel der butter» erhielt er 2013 den Reizhofer Dramapreis und wurde zum
Nachwuchsdramatiker des Jahres gewahlt. Er schrieb Auftragswerke u.a. fiir das
Wiener Burgtheater («jedermann (stirbt)») und das Deutsche Theater Berlin («der tempelherr»).
2017 gewann er mit einem Auszug aus seinem Debiitroman «Mein Lieblingstier
heift Winter» den Ingeborg-Bachmann-Preis. Er lebt in Wien.
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Das Stiick

GENIIA RYKOVA, FRANZ PATZOLD,
NICOLAS FREDERICK DIUREN,
JOSHUA-SEELENBINDER, GINA HALLER

und FELIX RECH in «hildensaga. ein
koniginnendrama» von Ferdinand Schmalz, ~ 2
uraufgefiihrt von Roger Yontobel

zu den Nibelungenfesispielen 2022

vor dem Wormser Kaiserdom

b

wry
Vb ba

Die Macht am Rhein

Ferdinand Schmalz’ «hildensaga» in Worms erzahlt
den Nibelungenmythos mit starken Frauen, viel Wasser und

den bestechend heutigen
Einsichten von Thomas

Hobbes. Der Stickabdruck
liegt diesem Heft bei

Von Franz Wille

2022-10-01_theater-heute

evor es losgeht in der Nibelungenwalstatt vor dem Wormser

Dom, ist einiger strategischer Weitblick nétig. Circa 1500 er-

wartungsfreudige deutsche Mythenfreund:innen verteilen sich

Apéro schwenkend in einer weitléufigen, vorbildlich organisier-

ten Erlebnisgastronomie mit Merchandising- und Selfie-Be-

reich zwischen Barjazz und Nibelungen-Kneippbrunnen - einem mit blut-

rotem Wasser gefiillten knécheltiefen lénglichen Becken -, bis der Weg

dann ganz hinten rechts zur imposant ansteigenden Zuschauertribiine

fithrt (40 Reihen 4 38 Plitze). Wer es dorthin halbwegs niichtern geschafft
hat, den wird kein Feuerdrache mehr aus der Fassung bringen.

Erheblichen geopolitischen Weithlick bringt auf jeden Fall der wa-

ckere Hagen mit, der sich keine grofien Illusionen {iber seinen feierlau-

nigen Burgunder-Kénig macht: «so schwach du bist, du bist doch kénig,

gunther / wie wélfe lauern schon die feinde rings um worms.» Was

kime da gelegener als eine kérperkriftige Isenkonigin wie Briinhild an

seiner Seite? Im Ubrigen bleibt Recke Hagen gerne dezent im Hinter-
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grund, ein Strippenzieher und Chef-
disponent der Macht, der allerdings vor
zweckdienlichen Ubergriffen wie Mord,
Vergewaltigung oder Betrug nicht zuriick-
schreckt. Aber nur, wenn es unbedingt
sein muss, d.h. sein schwacher Staat es
eben nétig hat.

Fraglos bedarf es einiger Niedertracht,
um die miéchtige islindische Kénigin, die
iber nicht unerhebliche Zauberkriifte
verfiigt, aus ihrem nordischen Amazonen-
land in die rheinische Sumpfebene zu
locken. Da wire a) ihr verflossener Lieb-
haber Siegfried, der zu bequem war, um
im kalten Norden zu regieren und als ver-
schmiéhter heifibliitiger Lover noch eine
Rechnung offen hat. Da wiire b) Briinhilds
Vater Wotan, der schon aufviele Helden-
enkel spekuliert hat und sich ebenfalls in
seiner médnnlichen Machteitelkeit gekridnkt sieht. Und da wiren c) die
erwidhnten wohlstandsverwahrlosten Burgunden um Kénig Gunther,
die zur Sicherung ihres Reichtums zu jeder Schweinerei bereit sind und
in Hagen einen kompetenten Strategen gefunden haben. Eine eher un-
durchsichtige Rolle spielen d) drei Nornen, die zwar im Prinzip Briinhild
zur Seite stehen, sich aber weiter keine Illusionen machen iiber die
reichlich gewaltbereite Verfasstheit der Welt,

Der Mensch ist des Menschen Wolf, hat Ferdinand Schmalz mit Tho-
mas Hobbes erkannt, dessen Naturzustand eben ein Kriegszustand aller
gegen alle ist.

Schlisselfigur Kriemhild

Damit beweist Schmalz seinerseits erheblichen geopolitischen Weitblick.
Seine «Nibelungen»-Variante hat er bereits fiir die Festspiele 2020 ge-
schrieben, die dann aber vor Corona kapitulieren mussten. Dafiir passen
die Machtschachspiele vom Rhein jetzt umso besser in eine Zeit, in der
ein européischer Staat statt mit vélkerrechtlichen Vertrdgen mit purer
Gewaltaggression regiert.

Die zentralen Akteure sind jedoch nicht die nibelungentreuen In-
triganten und Feierbiester, auch nicht Briinhild, die als Binzige iiberle-
ben wird. Sondern Kriembhild, die Burgundenschwester, die eine erstaun-
liche Entwicklung macht: vomn glamouréisen Cocktailgirl, das die Min-
ner vom Burgturm herab betrachtet, zur iiberlegenen Politikerin, die
schlieflich die Seite wechselt. Hier liegt der entscheidende Hebel von
Schmalz’ «hildensaga». Nach dem Hochzeitsnacht-Betrug und Briin-
hilds ehelicher Vergewaltigung beldsst sie es eben nicht bei eifersiich-
telndem Kéniginnen-Gezink wie bei Hebbel, sondern agiert mit unbe-
dingter Frauensolidaritit: Sie gibt Briinhild den geraubten Zaubergiirtel
zuriick, wiegelt die Briidder gegen Hagen auf, sticht Gottervater Wotan
das letzte Auge aus und geht schliefllich mit auf Rachefeldzug. Am Ende
wird sie zwar Hagens letztes Opfer, daftir miissen anschlieffend die
ménnlichen Hauptschurken ihr Leben unter Briinhilds Eisenhand ver-
récheln. Das letzte Wort aber behalten die Nornen: «da draufien warten
wolfische zeiten.»

Wasserspiele
Vor der éstlichen Domseite hat Bithnenbildner Palle Steen Christensen
ein mindestens 30 Meter langes Bassin installiert, allerdings wassersport-

lich deutlich herausfordernder als das rote Partybecken am Einlass. Man
kann darin schwimmen, tauchen und schéne Requisiten vom Grund
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holen - Notungsschwert, Briinhilden-
Giirtel oder weitere unverzichtbare Nibe-
lungen-Accessoires. Auftritte und Abtrit-
te erfordern zuweilen lingeres Abtau-
chen, wovon dann prustend rote Recken-
Gesichter zeugen: Das Programmheft
verzeichnet aufrichtig gemeinten Dank
an «Achim von der Tauchbase fiir seine
unerldssliche Hilfe» sowie «allen Mitglie-
dern des Schwimmvereins Poseidon». Am
spiteren Abend helfen am kithlen Grund
auch Neoprenanziige.

Dabei macht das kithle Nass trotz
aller Mithe durchaus dramaturgischen
Sinn als Klammer zwischen islindischer
Briinhild-Weite und rheinischer Wacht.
Regisseur Roger Vontobel arrangiert iiber-
sichtlich die Auf- und Abwasserwege und
{iberldsst die schauspielerische Wirkung
weitgehend zwei grofien Hochkant-Videoprojektionen rechts und links,
die kiinstlerisch demonstrativ unambitioniert mit fernsehtauglichen
Kameraeinstellungen oder dekorativen Wellenspiegelungen beschickt
werden (Videodesign Clemens Walter). Fiir die Darsteller:innen eine
heilde Balance: Einerseits erfordert der weite Raum freilichterprobtes
Armeschwingen, andererseits besteht immer die Gefahr, in Grofauf-
nahme als Grimasse und Pathoshiilse zu enden.

Da heifit es sich-entscheiden: Werner Wolberns Wotan votiert fiir
den Raum, setzt Pausen und Akzente fiir die grofie Arena, biif3t aber im
Video viel von seinem Minnerschrecken ein. Felix Rechs Siegfried ist sich
weitgehend athletischer Ménnerkérper genug und wagt akrobatische
Schwimmeinlagen, wirkt in Groflaufnahme dann aber schon deutlich
abgearbeitet. Heldsein ist anstrengend. Franz Pétzold dagegen zelebriert
Gunther als feigen Fashionking mit rasanten Kostiimwecheln (Ellen Hof-
mann), wihrend Heiko Raulin als grau-skrupelloser Manager Hagen die
Geschiifte fithrt und seine 6ffentliche Bldsse {iberzeugend zur Qualitit
erklirt. Drei dekorativ schwarztitowierte Punk-Nornen (Sonja Beifiwen-
ger, Lia von Blarer, Susanne-Marie Wrage) halten bei Bedarf die Erzihl-
faden souveridn zusammen und beugen allem zukunftsoptimistischen
Ubermut vor. Am Ende griifit sogar der Ortsheilige und Wormser Griin-
dungshagen Mario Adorfvon der Domwand in einer Comic-Projektion
als mythischer Riese und Wolfsgott Angrboda, allerdings in diesem Fall
mehr als Kinderschreck denn menschliche Hass-GeifSel.
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In der Gewaltspirale

Das Schicksal der Wormser «hildensaga» entscheiden schliefSlich Genija
Rykova und Gina Haller, die sich an die Leinwand halten und jederzeit
die performative Oberhand behaupten: Rykovas Briinhild poliert mit
kalter Kraft den rhetorischen Glanz der Verserzédhlung, wihrend Hallers
Kriemhild sich iiber die drei Stunden in immer konsequent-konzentrier-
tere Gefithlsempérung steigert. Aber mehr als plakativ entschiedene
Haltungen ldsst auch hier das weitldufige Dom-Format nicht zu. Und
die erzahlerische Kraft droht zu Worms {iber den langen Abend im
Badespektakel zu verwissern: Hoffnung auf Nachspiele zum Beispiel
im Miinchner Volkstheater.

Ferdinand Schmalz’ «hildensaga» iiberschreibt den deutschen My-
thos in eine zeitgendssische Gewalterzdhlung und Parabel auf eine Po-
litik, die nicht mehr auf Verstindigung setzt, sondern auf die Unterschei-
dung von Freund oder Feind. Ist die Gewaltspirale erst einmal in Gang,
hélt sie nichts mehr auf. Die Politik des Stérkeren hat in Europa gerade
erst wieder begonnen.



2022-07-22_steirerkrone

-
@
c
0|

20
£
5
a
=
2

B
2

5
2

Christian Krall (Mitte) als Jedermann, mit seinen schleimeri-

schen Neffen (Werner Halbedl und Gregor Schenker).

niedermann (stirbt)" in Oberzeiring:

Unkraut vergeht

Mit seiner vielfach ausgezeichneten ,,Jedermann“-Be-
arbeitung hat der steirische Autor Ferdinand Schmalz
eines der erfolgreichsten Biihnenstiicke der vergange-
nen Jahre geschaffen. Nun zeigt das Theater Oberzei-
ring ,,jedermann (stirbt)* in einer sehr sehenswerten In-
szenierung von Peter FaBhuber - bis 14. September.

Die Zeiten von Jedermann
als ,,prichtiger Schwelger®,
wie Hugo von Hofmanns-
thal ihn in seinem Klassiker
bezeichnet, sind lange vor-
bei: In Ferdinand Schmalz’
Uberschreibung des Stoffs
ist der Jedermann ein hem-
mungsloser Kapitalist, der
sich in seinem prachtvollen
Garten hinter hohen Mau-
ern vor dem Chaos einer aus
den Fugen geratenen Welt
zuriickgezogen hat.
Christian Krall spielt den
Jedermann als nervdsen Fe-
schak, dem es an Geld ge-
nauso wenig mangelt wie an
Uberheblichkeit. Er ist um-
geben von Schleimern (Wer-
ner Halbedl und Gregor
Schenker glidnzen in mehre-
ren Rollen), die ihm so lange
nach dem Mund reden, bis
klar wird, dass auf den fan-
tastischen Aufstieg nur der
bittere Fall folgen kann.
Denn im Angesicht des
Todes, den seine eigene Frau
(mit berechnender Kiihle:

Julia FaBBhuber) zur Garten-
party geladen hat, hat Jeder-
mann auBler blanker Panik
nicht viel zu bieten. Ninja
Reichert verleiht dem Tod
nicht nur verfiihrerischen
Charme, sondern entblofit
auch herzhaft die geistige
Leere des Erfolgsmenschen.
Mit einfachen Mitteln in-
szeniert Peter Falhuber den
humorvollen und zugleich
sehr sprachgewaltigen Text.
Die mit einem Kunstrasen
begriinte Biihne dient als
Laufsteg der Eitelkeiten und
trennt zugleich die Zuseher
in ein Hiiben und ein Drii-
ben. Dadurch wird der je-
weils gegeniiberliegende Teil
des Publikums zum Teil des
Settings und dessen Reak-

tionen zum Teil des Spiels.
Das Resultat ist ein span-
nender Abend, der am Ende
alles andere bietet als Erlo-
sung. Denn bei Jedermanns
Begribnis herrscht schon

wieder ,,business as usual®.
. Christoph Hartner
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Der Tod ist
eine Meisterin

LJedermann stirbt* auf
einer Gartenparty.

wJedermann stirbt* ist die lds-
sig hingepinselte Uber-
schreibung, die Ferdinand
Schmalz 2018 fiir das Burg-
theater geschaffen hat, eine
Hofmannsthal-Aktualisie-
rung, die das Original bei al-
lem Witz in Kern und Wesen
ernst nimmt.

In Oberzeiring stemmt Pe-
ter FaRhuber den Text aufein
Kunstrasenpodest, das hier
Biihne ist - und Garten des
Jedermann. Den zeichnet
Schmalz als gierigen Speku-
lanten, der niemanden liebt
als sich selbst (iiberzeugend:
Christian Krall). Die zurtick-
haltende Regie deutet das
Stiick als Spiel auf Distanz, in
dem der Protagonist die Tra-
banten seines Ich-bin-die-
Sonne-Systems nie nah an
sein Ego heranlisst. So geben
Gregor Schenker und Wer-
ner Halbedl lustvoll Gott und
Teufel, aber auch sehr
menschliche Schnorrer, Julia
Faflhuber spielt die Gefihr-
tin. Der Gliicksfall des
Abends ist Ninja Reichert,
die den Tod virtuos als
(un)heimliche Hauptrolle
ins Zentrum riickt. Zirtlich
und hart zugleich durchmisst
sie Jedermanns Gartenparty
und flirtet ihn unbarmherzig
zu Tode. Hermann Gotz
Jedermann stirbt*: 23./30.7;
2./5./10./12. 8,,9./10./14.9,, 20 Uhr,
Theater Oberzeiring, theo.at

ok v o
Christian Krall (Jedermann),
Ninja Reichert (Tod) rraussniceom
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Worms

Alles im Fluss - Nibelungen-Festspiele
zeigen "hildensaga”

Wie ein fithrerloser Zug rast die grausame Sage von den Nibelungen schier
unaufhaltsam auf die Katastrophe zu. Am Ende stehen Verrat, Gewalt und
Mordlust. Es gibt kein Leben nach dem Heldentod.

Mit «hildensaga. ein kéniginnendrama» prisentieren sich die Nibelungen-
Festspiele in Worms in diesem Jahr als Schlachtfeld der Geschlechter. Wire
eine von Frauen gelenkte Welt besser, fragt Autor Ferdinand Schmalz.
Gelegentlich schimmert der Ukraine-Krieg am Freitagabend durch das Drama
iiber Drachenblut und Nibelungentreue.

Bei langsam verglithendem Abendlicht nimmt das Schicksal seinen Lauf.
Briinhild, Koénigin von Island, wird mithilfe von Drachentoter Siegfried nach
Worms verschleppt. Dort lebt Kénigin Kriembhild mit ihren drei Briidern.
Siegfried erhélt als Lohn fiir seine List Kriemhild zur Frau, ihr Bruder Gunter
ehelicht Briinhild.

Schaukelnde Totenkdpfe

Die Doppelhochzeit ist der Beginn einer Spirale aus Hass, die in

schwindelerregendem Tempo nach unten dreht. Am Ende verbiinden sich die
beiden Frauen gegen das System einer vergewaltigenden Kumpelwelt.

Regisseur Roger Vontobel inszeniert «hildensaga. ein kdniginnendrama» als
bildstarke Variation des historischen Stoffs. Mit Bithnenbildner Palle Steen
Christensen erschafft er auf der Freiluftszene eine Flusslandschaft mit
Sprudeleffekten und schaukelnden Totenkdpfen.

Fast widhrend des gesamten Stiicks watet, schwimmt oder taucht das Ensemble
durch das nasse Element. Mal tummelt sich eine vergniigungssiichtige
Gesellschaft mit Gummitieren und Badelatschen cool am Pool, dann wieder
wird das Wasser zur lebensfeindlichen Moorlandschaft. Alles im Fluss, lautet
die Botschaft. Bei den Proben absolvierten Schauspielerinnen und Schauspieler
extra Tauchkurse. Es kommt zu {iberraschenden Auftritten und Abgingen in
den Wellen.

Auch der Kaiserdom wird einbezogen. Auf der Fassade sind spektakuldre
Videoprojektionen zu sehen - etwa das Gesicht von Schauspiellegende Mario
Adorf (91), der im Kuratorium der Festspiele sitzt.
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Ein Kommentar zur weltpolitischen Lage

«Es gibt kein anderes mittelalterliches Epos, in dem Frauen so
handlungsentscheidend mit eingreifen», meint Autor Schmalz. Machen es
Frauen besser? Auf dem Weg zur Antwort findet das Ensemble in einer der
iltesten Stddte Deutschlands in dem knapp dreistiindigen Spektakel blof3
weitere Fragen - und immer wieder grissliche Gewalt. «Dort draufien», sagt
Briinhild im Schlussmonolog, «lauern wolfische Zeiten.»

Schmalz sieht sein Stiick durchaus als Kommentar zur weltpolitischen Lage.
«Sitze wie der von Prasident Wladimir Putin, Russland habe in der Ukraine
noch gar nicht angefangen, kdnnten auch im Nibelungenlied stehen», sagt der
Osterreicher. Gewalt zu starten, sei «ein leichter Moment, ein verlockender
roter Knopf», sagt Schmalz. «Das Aufhéren ist ein langer, schwieriger Prozess.
Erst, wenn der blutige Schicksalsfaden abreifdt, kann etwas Neues entstehen.»
In seinem Stiick sagt Briinhild unheilvoll: «Verdnderung ist immer schmutzig.»

Premiere an einem Kriegstag in Europa, das verschaffe dem Stiick auch eine
politische Note, sagt die rheinland-pfilzische Ministerprisidentin Malu Dreyer
als Gast in Worms. «Wie kann man die Kriegslogik durchbrechen? Darum geht
es hier auch.»

Gegen die patriarchalen Machtstrukturen

In der Schliisselszene treten Briinhild (Genija Rykova) und Kriemhild (Gina
Haller) aus ihrer Opferrolle. Eindrucksvoll zeigen Rykova und Haller zunichst
den Streit der Koniginnen, der in der Originalsage genau hier spielt: auf der
Nordseite des Doms. Dann aber verbiinden sich die Protagonistinnen gegen die
patriarchalen Machtstrukturen.

Regisseur Vontobel zeichnet ein Sittengemalde, fiir das Intendant und Ufa-Chef
Nico Hofmann diesmal keine grofien «Stars» nach Worms geholt hat. Seit
Beginn der Festspiele 2002 gab es immer wieder bekanntere Namen wie Klaus
Maria Brandauer oder Jiirgen Prochnow. Diesmal setzt Hofmann allein auf ein
Ensemble mit grofier Theatererfahrung. Die Auftritte von Rykova und Haller
zdhlen zu den Hohepunkten des Stiicks.

Stark sind auch die Ménnerrollen Siegfried (Felix Rech), Gunter (Franz Pitzold),
Wotan (Werner Wolbern) und Hagen (Heiko Raulin) besetzt. Von den rund
1400 Zuschauern gibt es viel Applaus. Das Nibelungenlied gehort zu den
Lieblingssagen der Deutschen. In Worms ist «hildensaga. ein
kéniginnendrama» noch bis 31. Juli zu sehen.

© dpa-infocom, dpa:220716-99-42282/3
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hildensaga. ein kéniginnendrama - Nibelungenfestspiele Worms

Siegfried taucht ab

Verschwisterung statt Bitch-Fight, elegante Wasserbassin-Choreografien statt
krampfiger Slow-Motion-Fechtereien und ein melancholischer Drachentéter:
Ferdinand Schmalz und Roger Vontobel suchen neue Zugénge zur
Nibelungensaga und gewinnen die Erkenntnis, dass die -friede ahnlich unter den

alten role models leiden wie die -hilden.

Von Steffen Becker

16. Juli 2022. Der Dom zu Worms ist eine so detailreiche Kulisse, dass man auch beim
wiederholten Besuch Neues bemerkt. Zum Beispiel die Inschrift "Dich hat das Schwert
mir geschenkt" — und das zu den Nibelungenfestspielen, die traditionell damit enden,
dass alle vor dem Dom in Schwerter stiirzen. Die Entdeckung wird erleichtert durch die
Abwesenheit von LED-Geballer friiherer Sagen-Ausgaben. Regisseur Roger Vontobel
setzt 2022 auf die Linie. Mehr Saga, weniger Show und Stars, die gelangweilt in den

Kulissen die Tantiemen zusammenkehren.
Innere und duBere Rilstungen

Dafir fahrt er eine junge Truppe auf, die heifl darauf ist, Burgund niederzubrennen.
Vorrang gibt das Stiick von Ferdinand Schmalz — "hildensaga. ein kdniginnendrama" —
dabei den Frauen. Fir Schmalz ist es nicht der Bitch-Fight zwischen Briinhild und
Kriemhild, wer von beiden den Dom zuerst betreten darf, der die Metzel-Maschinerie in
Gang setzt. Er setzt drei Nornen ein — Schicksalsgéttinnen im Stil von tatowierten
Undercut-Vokuhila-Babes — die den Faden viel friher aufgreifen: Beim ersten Besuch
von Siegfried auf Island. Er freit Brinhild, sie ist bereit. Sie legen ihre inneren und

auBeren Rustungen ab.

Kein Ausweg aus den vorgestanzten Rollen: Felix Rech als Siegfried und Gina Haller als Kriemhild in Palle Steen

Christensens spektakuldrem Wasserbassin-Szenario © David Baltzer
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Aber es ist eine lllusion, aus den vorbestimmten Rollen als Herrscherin und Held einfach
so herauszutreten. Umso dringlicher warnen die Nornen Brinhild vor der Verbindung. Es
bleibt beim flichtigen Kuss — und einem in seiner Mannlichkeit gekrankten, weil
zurickgewiesenen Siegfried. Die "natuirliche" Geschlechterordnung sieht anderes vor —
die Z&hmung und Vergewaltigung Brunhilds im Auftrag Kénig Gunters. Im Gegensatz zur
Originalsaga nimmt Siegfrieds Gattin Kriemhild bereits an diesem Punkt den Ausgang
aus ihrer Rolle als liebende Troph&e flr den verdienten Drachentoter. Selbst gedemitigt,
weil ihr Angetrauter sie nachts verlasst, um eine Andere sexuell zu demutigen,
solidarisiert sie sich mit Brunhild. Gemeinsam intrigieren sie, auf dass die Burgundische
Elite von der Schwachstelle ihres Helden erfahrt und ihn eliminiert.

Zweckgemeinschaft und Zweisamkeit

Roger Vontobel inszeniert das nicht als naheliegenden Rachefeldzug im Wahn. Seine
Figuren sind Opfer und Téater zugleich, vor allem aber Gefangene der ihnen auferlegten
Rollen. Das arbeitet er heraus mit einem ausgeruhten wie vielseitigen Ensemble. Genija
Rykova Uberzeugt als Brunhild, die wutend, ohnméachtig, kalt und begehrend zugleich
sein kann. Gina Haller in der Kriemhild-Rolle startet als Glamour-Girl, das durch die
Empathie mit Brinhild zu einer Entschlossenheit und Harte findet, die sie selbst

Uberrascht.

Das Zusammenspiel dieser unterschiedlichen Rollen und Darstellerinnen-Charaktere ist
das Herzstiick der Inszenierung. Ab- und Herantasten, Miss- und Zutrauen,
Zweckgemeinschaft und Zweisamkeit — Kriemhild und Brinhild durchlaufen ein von der
Chemie der Schauspielerinnen getragenes Wechselbad. Es schaukelt sich immer an der

Frage auf, ob frau das System total zerstéren oder fur sich nutzen soll.

Das System zerstéren oder fir sich nutzen? Die "Hilden" Kriemhield (Gina Haller, links) und Brtinhild (Genija
Rykova) im Clinch © David Baltzer

Bei Autor Schmalz und Regisseur Vontobel ist es vor allem Brinhild, die erfahrenere
Frau, die intensiv hasst. Kriemhild sieht nur keinen anderen Ausweg aus ihren
Schicksalsfaden, als ihr darin zu folgen. Auch das ein interessanter Perspektivwechsel,
der diese Nibelungenvariante so sehenswert macht.

Aber auch die Manner fallen nicht hinten herunter. Sie leiden im ,kéniginnendrama*
ebenso an ihren Rollen. Allen voran Felix Rech als melancholischer, fast schichterner
Siegfried, der sich wahrscheinlich fiir Brinhild entschieden hétte, wenn seine Pflichten
es ihm nicht verboten hétten. Franz Pétzold spielt den schwachen Kénig Gunter gerade
nicht als Witzfigur, sondern als ausgebremsten bunten Vogel mit queerer Note: Entnervt
von dem dynastischen Reproduktionsdruck als Herrscher. Lediglich der Pragmatiker
Hagen (cool und gar nicht mal fies: Heiko Raulin) versteht durch und durch, dass man all

diese Raollen braucht, sonst féllt das ganze Konstrukt auseinander.
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Die Biihne als Wasserlandschaft

Lhildensaga. ein koniginnendrama“ uberzeugt damit als Drama mit engem Bezug zum
traditionellen Stoff — der diesen nutzt, um die langen Linien der Gewalt in
Geschlechterbeziehungen hervorzuheben. Der sie zusammenbindet zu einem
packenden Abend. Dessen Verpackung zudem spektakular ist. Das Blihnenbild besteht
aus einem Wasserbassin inklusive Tauchbecken. Beeindruckend ausgestaltet (von Palle
Steen Christensen), behutsam eingebettet in die Domszenerie — und mit handfesten
Vorteilen bei den Kampfszenen. Abtauchen, grofflachiger Whirleffekt, Leiche wird
hochgeschwemmt: elegante Lésung, um krampfige Slow-Motion-Fechtereien zu
vermeiden. Und an Leibern klebende klatschnasse Kleidung erhéht nattrlich auch den
Sexyness-Faktor.

Die inhaltliche Aussagekraft des Buhnenbilds bleibt allerdings dinn. Unterspulte
Gesellschaft, wackliger Grund, flieBendes Rollenverstandnis — die sich aufdréangenden
Anséatze passen situativ, aber nicht zur durchgehenden Gestaltung der Bihne als
Wasserlandschaft. Aber egal — sieht gut aus. Und auch darum geht es ja bei einem

Spektakel wie den Nibelungenfestspielen.

hildensaga. ein kéniginnendrama

Von Ferdinand Schmalz

Regie: Roger Vontobel, Buhne: Palle Steen Christensen, Kostiime: Ellen
Hofmann, Musik und Komposition: Matthias Herrmann/Keith O'Brien,
Dramaturgie: Thomas Laue.

Mit: Genija Rykova, Gina Haller, Sonja Beiftwenger, Lia von Blarer, Susanne-
Marie Wrage, Werner Wélbern, Felix Rech, Franz Patzold, Heiko Raulin, Joshua
Seelenbinder, Nicolas-Frederick Djuren, Mario Adorf (als Videoprojektion).
Premiere: 15. Juli 2022

Dauer: 3 Stunden, eine Pause

www.nibelungenfestspiele.de

Kritikenrundschau

"Der Text, das hochkarétige Ensemble, die imposante Biihne — eine nahezu perfekte
Mischung", jubelt Mareike Gries auf Deutschlandfunk Kultur (16.7.22). Als einzigen
minimalen Makel dieses "fantastischen Theaterabends” empfindet die Kritikerin Mario
Adorfs finalen Videoauftritt als mythische Riesin Angrboda: "Die gigantische Adorf-
Angrboda ist fast etwas zuviel des Guten — wobei 'gut’ diesen Theaterabend nur

unzureichend beschreibt."
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Nibelungen-Festspiele Worms

Verschwesterung statt Zickenkrieg

17.Juli 2022,16:36 Uhr | Lesezeit: 4 min

Ferdinand Schmalz erzdhlt in seiner "hildensaga" den Nibelungenstoff aus

Frauenperspektive. Das ist Freilichttheater vom Feinsten.

Von Christine Ddssel

Wie immer enden die Nibelungen-Festspiele in Worms in einem Blutbad. Aber noch nie wurde
das so wortlich umgesetzt wie in diesem Jahr, dem zwanzigsten seit ihrer Griindung, dem ach-
ten unter der Intendanz des Filmproduzenten und Ufa-Chefs Nico Hofmann. Vor dem Nordpor-
tal des am Ende blutrot angestrahlten Kaiserdoms, der machtig und ungeriihrt prachtig in den
Mitternachtshimmel ragt wie ein Fels in der Brandung, gehen diesmal tatsichlich alle baden -
und das schon von Anfang an.

Fir die Urauffihrung des Stiicks "hildensaga. ein koniginnendrama" von Ferdinand Schmalz
(der die Angewohnheit hat, alles kleinzuschreiben) hat der Bithnenbildner Palle Steen Christen-
sen den Schauplatz vor dem altehrwiirdigen Geméauer imposant geflutet: Ein riesiges Wasser-
bassin ersetzt die Bretter, die die Nibelungenwelt bedeuten. Das Ensemble muss den Abend
schwimmend, watend und plantschend bewiltigen, bewegt sich fast unentwegt im blubbernden
(auf bis zu 30 Grad erwdrmten) Nass. Die Schauspieler tauchen darin auf und ab, einige tauchen
sogar ganze Strecken durchs metertiefe Becken. Sie machen das nicht nur sehr gut, sie sehen
dabei auch sehr gut aus, was durch live gefilmte, lebensgrofie Videobilder in Hochglanzoptik
(Clemens Walter) noch hervorgehoben wird. Mit anderen Worten: Asthetisch-athletisch-erotisch
macht die Inszenierung ganz schon was her. Aber auch spiel- und erzidhltechnisch bietet sie
Freilichttheater vom Feinsten.

"Hildensaga" goes "Waterworld". Dass das Regiekonzept von Roger Vontobel bei allem Schau-
wert den Inhalt des neuen Nibelungen-Stiicks nicht verwissert, ist ihm hoch anzurechnen. Der
Schweizer Regisseur und Intendant hat 2018 in Worms bereits "Siegfrieds Erben", die damalige
Nibelungen-Fortschreibung von Feridun Zaimoglu und Giinter Senkel, iiberaus effekt- und ac-
tionreich in Szene gesetzt. Diesmal ist seine Inszenierung sehr viel intimer, eleganter, schau-
spielfokussierter. Weniger theaterdonnernd. Das kommt der Sache ebenso zugute wie der Cast
aus hervorragenden Theaterleuten, etwa vom Wiener Burgtheater, vom Schauspielhaus Bo-
chum, von der Schaubiihne Berlin. Kein Star- und Promitheater also diesmal in Worms. (Der
Kollege von der Bunten zeigte sich vorab schon ganz enttéuscht.) Stattdessen ein

exzellentes Ensemblespiel.
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Ein Jahr nach der Flutkatastrophe im nicht weit entfernten Ahrtal erweckt die nasse Wormser
Biihne gerade an diesem Ort eine basale Untergangsstimmung. Sie fordert und bedient aber
auch andere stiickdienliche Assoziationen, vom Eismeer der islandischen Heimat Briinhilds bis
hin zum Wechselbad der Gefiihle, durch das der Autor seine auf wenige Kernfiguren reduzierten
Protagonisten hetzt. Am Hof der Burgunder gibt das Becken eine schone Kulisse fiir eine som-
merliche Poolparty mit Badeschlappen, Luftmatratzen und Gummidrachen ab, und wenn das
Stiick zur finalen Schlacht in den Wald fiihrt, bekommt die Szenerie die Anmutung einer sump-
figen Moor- und Flusslandschaft. Treiben am Anfang Totenschédel durchs Wasser, sind es am
Ende Leichen. Wie die Schauspielerinnen und Schauspieler hier kimpfen und sterben, ist was-
sersportlich und aquachoreografisch eine reife Leistung. Die Proben miissen ein echter Kraftakt
gewesen sein. Einige aus dem Ensemble haben eigens Tauchkurse absolviert. Erstaunlich auch,
wie das mit den Mikroports unter Wasser so gut hinhaut.

Briinhild ist eine Wassernixenamazone mit tiefem Hass auf das
"Drecks-Burgund"

Der Osterreicher Ferdinand Schmalz ist ein gewitzter Sprachhandwerker, der in seiner ge-
schmeidig zeitgeméafien Version des Nibelungenstoffes den hohen Ton poetisch-spielerisch mit
Alltagssatzen mischt. Dabei nimmt er einen interessanten Perspektivwechsel vor. In seiner "hil-
densaga" sind Briinhild und Kriemhild, die beiden titelgebenden Hilden, die Heldinnen. Aus ih-
rer Sicht wird das Epos neu erzihlt. Statt sich anzugiften und sich von den Minnern gegenein-
ander ausspielen zu lassen - Stichwort: der berithmte Koniginnenstreit vor dem Dom -, tun die
beiden Frauen sich hier zusammen. Verschwesterung statt Zickenkrieg. Gemeinsam versuchen
sie, der Geschichte einen neuen Twist zu geben, das Narrativ zu verandern, ihren aufgezwunge-
nen Rollenbildern zu entkommen. Genija Rykova und Gina Haller haben da starke,

beriihrende Szenen.

Rykova ist als reptilienhaft gefiahrliche Briinhild mit ihrem wachsenden Hass auf das "Drecks-
Burgund" die eigentliche Antreiberin der Geschichte, eine machtige Wassernixenamazone von
betrachtlicher Sexyness. Das Stlick beginnt damit, wie der Held Siegfried zum ersten Mal nach
Isenland kommt, noch ohne die Burgunder, und sich zwischen ihm und der Walkiirentochter
eine Liebe anbahnt. Sie gében ein schones Paar ab, zumal der legendare Drachentéter bei Felix
Rech nicht nur dufierliche Reize hat, es umgibt ihn auch etwas Weiches, Wehes, an seiner Hel-
denrolle Leidendes. Doch aus der Paarung wird nichts, denn es funken jene drei Nornen dazwi-
schen, die der Autor Schmalz zwecks schicksalsgéttlicher Uberhéhung in seinen Text einge-
flochten hat und sprachlich mit feinstoftlicher Wortspielgeschicktheit die Faden ziehen - und
zwischendurch auch verlieren - 1asst. Dem Trio, das in punkiger Aufmachung durch das Wasser-
bad stakst, entsprechen drei spiegelbildlich gewandete Saxofonistinnen. Drei weitere Livemusi-
ker steuern, manchmal etwas drohnend, Rockiges an Gitarre, Bass und Schlagwerk bei.
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Das zweite Mal, wenn Siegfried nach Isenland kommt, tut er das im Gefolge der Burgunder (sehr
lustig: deren Ankunft in Taucheranziigen). Er hilft ihnen mit den bekannt fiesen Tarnkappen-
Tricks, Briinhild zu bezwingen und sie spater zu vergewaltigen. Dass Franz Patzolds Konig Gun-
ter lieber geschlechterfluid wire, sieht man schon seinen effeminierten Anziigen an, aber auch
er kann nicht aus seiner Rolle. Da ist schon der Stratege Hagen vor (Heiko Raulin), der strenge
Wiachter tiber die Nibelungen(gesetzes)treue. Alle wissen von Briinhilds Vergewaltigung. Alle
schweigen sie stumm. Selbst der vom Autor als (iberméchtiger Patriarch der Marke "alter weifier
Mann" ins Geschehen eingefiihrte Gottervater Wotan (souverén: Werner Wolbern) springt seiner
Tochter nicht bei, verfolgt er doch eigene Machterhaltungsziele. Es sind diese Mechanismen, die
Gina Hallers Kriemhild die Augen 6ffnen ("Wie kaputt das alles ist!"). Sie wandelt sich vom mon-
dianen Wormser Glamour-Girl zu Briinhilds feministischer Mitstreiterin.

Eigentlich wollen die Frauen einen Strukturwandel. Dass trotzdem wieder alles im Gemetzel en-
det - wenn auch in diesem Fall nicht am Hofe Etzels -, liegt in der Natur des Menschen, die ge-
schlechtsunabhéngig ist. Im Stiick wird sie, wie einst schon von Thomas Hobbes, als wilfisch
beschrieben. Was Ferdinand Schmalz mit elementaren Fragen herausarbeitet, ist die Dynamik
einer Gewalt- und Kriegsspirale, die, einmal in Gang gesetzt, nicht mehr zu stoppen ist. Gegen-
wartsbeziige zum Krieg in der Ukraine stellen sich an diesem Abend zuhauf und sehr bitter ein.
Uberhaupt unterliegt dieser "hildensaga" ein groRRes Unbehagen an unserer Zeit. Das Stiick hat
viel Potenzial. Schon Ende des Jahres wird es am Miinchner Volkstheater nachgespielt.
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Komplizinnen statt Feindinnen: Die "hildensaga" in Worms

Genija Rykova als Brinhild in "hildensaga. ein kéniginnendrama" bei den
Nibelungenfestspielen in Worms

Bildrechte: picture alliance/dpa | Uwe Anspach

Auch dieses Jahr sind die Nibelungen-Festspiele in Worms wieder als spektakulares
Open-Air angelegt. Gespielt wird die "hildensaga", ein Stiick des jungen
dsterreichischen Autors Ferdinand Schmalz. Er spinnt die Nibelungensage

vollkommen neu,

Von ' Christoph Leibold

Die Kulisse hat was von Konzert. Kunstnebel flutet den Wormser Domplatz, eine Band
legt sich ins Zeug und zwei Videoscreens rechts und links der Buhne zeigen Close-Ups
der Protagonistinnen wie sonst beim Open-Air von den Popstars. Fast hat es den
Anschein, als hatte Roger Vontobel die "hildensaga" von Ferdinand Schmalz als

Rockoper inszeniert. Kann das gut gehen?

Wo die Stlicke des Grazer Dramatikers doch eher Austro-Indie-Pop sind. Austro, weil
seine Texte von einem ganz eigenen, mundartlich grundierten Sprachsound lehen,
Und Indie, weil er eine Lesart der Nibelungen-Sage abseits des Mainstreams vorgelegt
hat. Stehen bei den meisten Auseinandersetzungen mit dem Stoff die Ranke der
Recken im Zentrum der Aufmerksamkeit, interessiert sich Schmalz vor allem fur die

Frauenfiguren.

Fir die titelgebenden "Hilden" eben, sprich Brinhild und Kriemhild - im
mittelhochdeutschen Nibelungenlied wie in der bekannteste Dramen-Adaption, der
von Friedrich Hebbel: Erzfeindinnen. Das hat Ferdinand Schmalz schon immer gestort:
"Diese Zankerei, dass sich die da aufgrund von Eitelkeiten in die Haare kriegen, war flr
mich immer ein Argernis beim Lesen. Ich hab mich dann gefragt, was ware, wenn die
da nicht zu Feindinnen werden, sondern wenn sich da eine Komplizenschaft

entwickeln wirde und die sich gegen diesen Wormser Hof wenden."
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Spielball im Machtspiel der Manner

In Worms spielen Genija Rykova und Gina Haller die beiden "Hilden". Rykova stattet
Branhild, die bei Schmalz keine Barbarin ist, sondern eine unabhangige Frau, mit
einem gesunden Misstrauen gegenlber den Burgundern aus. Dass sie mit faulen
Tricks besiegt und nach Worms verschleppt wird, ist fur Brinhild ultimative
Demutigung. Nicht argwohnisch, sondern anfangs ohne Arg scheint dagegen
Kriemhild. Umso gréRer die Desillusionierung, die sich immer tiefer in Gina Hallers
Gesichtszlge einzugraben scheint, als sich bei ihrer Kriemhild nach und nach die
schmerzhafte Erkenntnis einstellt, dass auch sie nur ein Spielball im Machtspiel der

Manner ist.

Was gern als schicksalhafte Zwangslaufigkeit verbramt wird, entlarvt Ferdinand
Schmalz als Folge meist mannlicher Zwangsausiibung, Die Heldinnen seiner
"hildensaga" durchschauen, dass sie eben nicht an den Faden des Schicksals zappeln,
sondern an denen intriganter Strippenzieher vom Typ Hagen, und beschliel3en, diese

Faden kurzerhand zu kappen.

Neben einer Uberzeugenden Neudeutung des Nibelungenstoffes ist in Worms -
angeflihrt von Genija Rykova und Gina Haller - auch ein tolles Ensemble zu erleben.
Das war hier in vergangenen Jahren nicht immer so, wo auch schon mal Fernsehstars
wegen ihrer Prominenz und nicht aufgrund ihrer Bihnenprasenz besetzt worden sind.

Poolparty mit Arschbomben-Parade

Die beeindruckenden Schauspielerinnen und Schauspieler dieses Jahr sorgen auch
dafur, dass der Text nicht baden geht angesichts der Regie von Roger Vontobel, die
um Zugestdndnisse an die unvermeidlichen Spektakelerwartungen bei Freilicht-
Sommertheater nicht herumkommt. Neben dem etwas zu offensiven Musikeinsatz,
Nebel-, Licht- und Videoeffekten zahlt dazu auch das riesige Wasserbassin, das fast die

komplette Bihne einnimmt, und in dem ausgiebig gekdmpft und geplanscht wird.

Wenn anfangs Brunhild und Siegfried darin miteinander ringen, hat das etwas von
Schlammecatchen. Spater, am Hof zu Worms, werden im Becken dekadente Poolpartys
gefeiert, Arschbomben-Parade inklusive. Und am Ende steht das Wasser den

Burgundern buchstablich bis zum Hals.

Denn das ist die bittere Pointe des Stlcks von Ferdinand Schmalz: Nur weil die Frauen
das Heft des Handelns in die Hand nehmen, bedeutet das nicht automatisch, dass die
Geschichte ein Happy End nimmt. Im Gegenteil: der Untergang ist auch hier

unvermeidlich. Kein Rettungsring der Nibelungen nirgends.
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Rede Gegenwartsdramatik

Dichterkammer-
flimmern

Rede zur Erdffnung der Autor:innentheatertage
des Deutschen Theaters

Von Ferdinand Schmalz

nd da beim Lesen all der Stiicke, beim Diskutieren da-
riiber in den Jurysitzungen mit Julischka Eichel und
Christiane Rsinger, im Austausch mit dem Haus, mit
Bernd Isele und Franziska Trinkaus, mit Claus Caesar
und Ulrich Khuon, und dann beim Nachdenken da-
riiber, was ich denn hier zu der Er6ffnung der Autor:in-
nentheatertage 2022 sagen kénnte, immer wieder diese
Frage auftaucht, was ist das denn: Gegenwartsdramatik? Was heifit es,
hier und heute fitrs Theater schreiben? Wie setzen sich die eingereichten
Stiicke zu dieser Gegenwart, die wir das Heute nennen, wie setzen sie sich
dazu in Bezug? Wie schaffen sie es, dieses seltsame Ding, das wir die Wirk-
lichkeit nennen, einzufangen, in einen Theatertext hineinzupacken, in
Sprache zu verwandeln, und wie schaffen sie es vor allem, Vorlagen zu
geben fiir jenen zweiten kiinstlerischen Arbeitsprozess, der spiter auf den
Probebiihnen dann erst stattfindet? Was unterscheidet einen Text, der
zwar heute produziert wurde, aber nicht heutig ist, von einem Theater-
text, den man als Gegenwartstheater beschreiben kénnte? Wie verweben
sich Texte mit einem Zeitempfinden, wie finden sie Ausdruck fiir Dinge,
die quasi in der Luft liegen? Wie geht das? Wie ist denn das, wenn man
zu schreiben dann beginnt, wenn wieder mal man in die Tasten reinhaut,
da in der Dichterkammer drin, weil eine Deadline niher walzt?

Die Tastatur massiert im Rhythmus der Gedankentaktung, Und hat
man sich nur alles mal zurechtgelegt, die Theorie, die Themen und den
Zeitbezug, die Bilder und Begriffsversenkungen, und hallt das Lied, das
man am Weg hierher sich in die Ohren reingestdpselt, hallt es noch nach
ein bisschen, tibertragt vielleicht sich was von all dem auf das Blatt, das
weifse. Ubersetzt sich etwas von dem Dichterkammerflimmern da ins
abstrakte Schwarz und Weif3 der Lettern, das sich dann Wochen spiter
noch da auf der Probebiihne wiederum entfalten ldsst, und finden dann
die Spieler:innen den Rhythmus vor da zwischen diesen Zeilen und brin-
gen ihn mit ihrer eigenen Gedankentalktung dann zum Klingen. Machen
ihre Korper zu Klangkérpern, die mit dem Textcorpus zu tanzen dann
beginnen. Machen aus dem Abstrakt der Schrift, der linearen Lettern-
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schlange wieder so viel mehr, dass dann vielleicht da am Premieren-
abend im vollgesteckten Bithnenraum, da zwischen Spieler:innen und
dem Publikum, dass da vielleicht sich dann auch so ein Flimmern ein-
stellt wieder, so wie das Dichterkammerflimmern Monate zuvor, ein Flim-
mern, das die Bedeutungen und Warter, die Sprache als Ganzes dann
fiir einen kurzen Augenblick da aus den Angeln hebt und eine/n anders
blicken oder besser hiren ldsst da auf die Worter, von denen man doch
eigentlich gedacht, dass sie uns gut vertraut. Dieses anders Hiren von
Waortern, das anders Verstehen von Begriffen, das anders Denken von
Themen ist eine der Hauptaufgaben eines Theaters, das der Frage nach-
geht, was denn das fiir Zeiten sind, in denen wir hier leben?

Und hat das Schreiben wie das Theater selbst etwas rauschhaft
Dezentrierendes. Man schliipft im Schreibakt aus sich selber raus und
rein da in den Text, schliipft rein in andre Stimmen, in Situationen, in
Gedanken, die einem selbst erst fremd. Man mécht fast meinen, das
Schreiben ist von grofRer Schliipfrigkeit. Hannah Arendt wiirde sagen,
man lehnt sich aus sich selbst, um zwei in einem dann zu sein. Dieses
aus sich selbst Rausschliipfen erméglicht erst, sich zu sich selbst dann
zu verhalten. Vielleicht sich all der Dummbheit einer rein subjektiven
Sicht bewusst zu werden. Da aus dem Text heraus sich selber sehen, wie
man hinein starrt in den Text. Viel von dem Unterhaltungs- und Erkennt-
niswert des Schauspiels kommt von diesem Schliipfen, in Rollen schliip-
fen, in aufwendigste Kostiime, in Masken schliipfen, in andre Perspek-
tiven, in andre Kopfe schliipfen, in eine Denke reinschliipfen, die nicht
die eigne sein muss. Um dadurch vielleicht, wenn wir Gliick haben, auf
die blinden Flecken unsrer eigenen Perspektive dann zu stoflen. Und
obwohl, oder gerade weil das Theater meist mit offenen Karten spielt,
den Trick schon ansagt, das Fingieren offen ausstellt, kriegt es uns doch,
weil eben nicht die tauschend echte Ilusion, dass da jemand als Hamlet
auftritt, interessant ist, sondern zu sehen, wie jemand in diese Hamlet-
figur hineinschliipft.

Wie legt jemand eine Figur an, wie schliipft er oder sie da rein in diese
Puppe aus Sprache oder auch umgekehrt, schliipft vielleicht eher die
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Sprachpuppe da in den Schauspieler, die Schauspielerin hinein. Theater,
wenn es gelingt, schafft es immer wieder, uns zum Perspektivenwechsel
zu verfiihren, um uns darin aber unsrer eignen Vorurteile bewusst zu wer-
den. Und hat mitunter auch dann etwas Peinliches, oder auch Komisches,
oder auch etwas peinlich Komisches dieser Moment, an dem wir dann
wieder merken, wie wir uns selber auf den Leim gegangen sind.

Aber da, in diesem peinlich komischen Moment, liegt ein Fiinkchen
unmittelbarer Erkenntnis oder sogar Selbsterkenntnis dann begraben.
Der Moment, der uns erkennen ldsst, dass wir vieles nicht erkennen, ja
niemals aus unsrer Ich-zentrierten Sicht erkennen kénnen. So ist das
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nun einmal mit diesen Vorurteilen, den géinzlich internalisierten. Doch
an dem Punkt, an dem man sich der eigenen Vorurteile nicht mehr be-
wusst werden will, an dem Punkt, an dem man nicht mehr akzeptieren
will, dass es Vorurteile gibt, die man aus sich selbst heraus nicht wahr-
nimmt, fiir die es ein Gegeniiber braucht, einen anderen Blickwinkel,
an diesem Punkt kommt eine Hilzernheit dann ins Theater. Dort wird,
was eigentlich ein Spiel sein sollte, zu lieblos im Bithnenraum ahgestell-
ten Posen, die nirgends mehr landen, die jedes Flimmern verloren haben.
Theater jedoch, das sich einer Gegenwart verschrieben hat, muss leicht-
fiifdig bleiben, muss Formen, Stimmen, Figuren finden, die eine Gelen-
kigkeit da auf die Bithnenbretter zaubern. Und haben die drei ausge-
wiihlten Texte, die hier am Festival zur Urauffiihrung kommen werden,
und auch der lobenswert erwihnte, gerade in der Form der Sprache und
des Ausdrucks etwas, das uns einlddt, das verhandelte Thema noch mal
anders zu betrachten, sei das die Frage, wie frau mit patriarchalen Macht-
strukturen im Theaterbetrieb umgeht in Paula Thieleckes «Judith Shake-
speare (Rape and Revenge)», oder die Frage, was fiir ein behutsames ge-
genseitiges Vertrauen die Pflege (iber alle Sprachgrenzen hinweg braucht
in Raphaela Bardutzkys «Fischer Fritz», oder die Frage, welch toxische
Wirkung ein Schweigen in Familien entfalten kann, ein Schweigen, das
glaubt, Dinge aus der Welt schaffen zu kénnen, indem man nicht mehr
dariiber spricht, in Alexander Stutz’ «Das Augenlid ist ein Muskel». Alle
drei Texte finden ihre ganz eigene Form fiir diese Themen, die sie aus
dem Themenhorizont herauslost und damit dariiber hinaus auf Grund-
legenderes verweist.

Der viel zu frith verstorbene Wiener Literaturwissenschafter Wende-
lin Schmidt-Dengler hat mal geschrieben, dass man das Thema nur in
den Text rein retten kann, indem man sich aus dem Wiirgegriff des The-
mas befreit. Was heifst, will man ein Thema verhandeln auf der Biihne,
braucht es den Umweg iiber die poetische Form. Nebens#chliches er-
zahlt oft mehr {iber das Thema als der direkte Bezug. Eine Metapher, die

scheinbar einen Nebenschauplatz aufmacht, wird zum eigentlichen Zen-
trum des Geschehens. Und nichts anderes passiert, wenn es in diesen
Texten zu flimmern beginnt, wenn Shakespeare auf den Balkon tritt, um
seiner Schwester Platz zu machen, wenn der Sohn der Pflegerin seines
Vaters die Haare schneidet, wenn der Klof8 im Hals plétzlich zu sprechen
beginnt. Da passiert etwas, das mich anders blicken, anders héren, an-
ders denken lisst, da passiert etwas, um hier wieder mal den alten
brechtschen Begriff zu verwenden, hier passiert etwas Verfremdendes.
Oder wie Jacques Ranciére den Begriff der Verfremdung beschreibt:
«Dem Prozess, der die Zuschauer iiber die Lage der Dinge «in Kenntnis
setzty, muss der gegensitzliche Prozess folgen, der die Zuschauer vom
ersten distanziert. Er muss ihnen fremd erscheinen, damit ihnen die Lage
der Dinge fremd erscheint. Die Geschichte von Arturo Ui und dem Kar-
fiol Trust ist mehr als nur eine Geschichte iiber Blumenkohl. (...) Doch
zugleich darf sie auch nichts anderes als eine Geschichte tiber Blumen-
kohl sein, eine dumme, unsinnige Wirklichkeit, die jenes Gefiihl des Ab-
surden hervorrufen soll, das sowohl die reine Freude am Spiel als auch
das Gefiihl des Unertriglichen nihrt.»

Gerade da, in diesem Transferprozess der Wirklichkeit in den Kunst-
raum des Theaters, im Einfiigen in die dramatische Form, im Uberset-
zen der Alltagssprache in eine iiberhdhte Kunstsprache, passiert etwas,
das die Wirklichkeit erst verhandelbar, ja greifbar oder besser begreif-
bar macht. Ein Realismus, der kein Abbild einer dufieren Realitét ist.
Als wiirde die Kunst uns erst jenes Schlupfloch schaffen, um da an die
Wirklichkeit heranzukommen. Als wiirde das Wirkliche uns erst dort
wirklich erscheinen, wo es in die Kunst miindet. Die Wahrheit dort am
wahrsten, wo sie in die Fiktion schliipft. Das Authentische erst richtig
authentisch dort, wo es sich zur Auffithrung bringt. Hier entsteht die
Realitdt immer erst zwischen den verschiedenen Sprecherpositionen,
hier muss man jedes Gesagte erst mal abwiegen, hier hat alles einen dop-
pelten Boden. Hier liiftet sich der Vorhang nur, um den Blick auf einen

65 | presse 2022



DRAMA FORUM

66

Rede Gegenwartsdramatik

Das Theater also als radikalen Gegenentwurf
denken zu diesem dunklen Sozialen, als jenen Ort, an dem
um einen Common Ground gerungen wird

weiteren Vorhang freizugeben. Hier vermischt sich Kunstblut mit ech-
tem Schweifl.

Und weil uns das Theater immer wieder an diese Schwellenbereiche
fithrt, dorthin, wo die Trennlinien verschwimmen zwischen Schauspie-
ler:in und Rolle, zwischen Autor:in und Text, zwischen Spiel und Ernst,
drum schult es auch ein Sensorium fiir eine Zeit, die voller Halbwahr-
heiten, Deepfakes und alternative facts ist. Einer Zeit, in der das Dark
Social zum allgemeinen Paradigma geworden ist. Also WhatsApp- oder
Telegramgruppen, in denen unter Ausschluss breiter Offentlichkeit, im
Verborgenen quasi, die Verschwérungserzihlungen weitergesponnen
werden, die seit geraumer Zeit Leute regelméfig auf die Strafien treiben.
In diesen Dunkelkammern der Sozialen Medien werden diffuse Angste
geschiirt, abstruse Narrative mit Halbwahrheiten versponnen, um damit
bei jenen, die schon seit Lingerem das Gefiihl haben, dass etwas schief
lduft in der Welt, um dort auf nahrhafien Boden dann zu fallen, um wei-
ter rein in die Gesellschaft dann zu wuchern. Und Klingt vielleicht, als
wiire Dark Social ein komplett neues Phiénomen, aber genau das ist im-
mer schon da auf den Stammtischen und Kneipentresen und Kaffee-
krinzchen passiert, wenn wieder einer oder eine dann da von der Seite
kam mit, das hast du aber schon gehort, dass das mit dieser Mondlan-
dung ... oder dass die Zahnpasta-Lobby, dass die da mit den Zahnirzt:in-
nen unter einer Decke ... oder dass Katzen keine echten «Lebewesen»,
dass die Abhdrapparate der Regierung sind ... Nur dass die Technik heu-
te es ermdglicht, dass man den Stammtisch da am Endgerit, da in der
Hosentasche immer mit dabei hat. Und nicht nur einen, sondern gleich
drei, vier Stammitische, die man da drin in seiner oder ihrer Hosentasche
hat. Vibriert es jedes Mal, wenn wieder jemand von der Seite dir dann
kommt. Spit nachts und auch am Morgen schon immer da auf deinen
fiinf, sechs Stammtischen. Und Meinungen und Aufregung, grofie Ge-
fithle und Empdrung und jene Wahrheit, von der die da oben nicht wol-
len, dass du sie mitbekommst. Und Boulevardzeitschriften und Privat-
sender, die alles, was nur schrig genug und trotzdem eine Angst da
triggert drin im Menschen irgendwo, dann aufkochen fiirs grifiere Publi-
kum. Und eine Politik, die diese diffusen Angste nutzt, um notwendigen
Wandel dann zu bremsen.

Das Theater also als radikalen Gegenentwurf denken zu diesemn dunk-
len Sozialen, als jenen Ort des Common Ground oder besser als jenen
Ort, an dem um einen Common Ground gerungen wird. Das Theater
mit seinen kollaborativen Prozessen, seiner Vielstimmigkeit, mit seinen
Publikumsschichten und Theaterkritiker:innen, seinen Ankleider:innen
und Pfortner:innen, mit den Buhrufer:innen und bezahlten Claqueur:in-
nen, seinen Jugendklubs und Premierenfeiern, seinen hitzigen Diskus-
sionen und seinen Gewerkschaftssaunas, seinen Veranstaltungspoli-
zist:innen und verpeilten Billeteur:innen ringt als Ganzes immer wieder
vergeblich um diesen Common Ground, ringt vergeblich um eine gemein-
same Sprache, um gemeinsame Ideen, um gemeinsame Fantasien. Und
auch wenn dieses Ringen immer vergeblich sein muss, liegt darin doch
der ganze Spafs der Sache. Wiirde man sich im Theater jemals einigen
kénnen auf eine Erzdhlung, auf eine Auslegung, eine Interpretation,
dann wire es ja langst vorbei. Und so scheitern wir immer wieder im Rin-
gen um jenes Gemeinsame, ohne das wir nicht leben kénnen, und er-
langen doch in manchen fliichtigen Momenten vielleicht so ein Gefiihl
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davon, was die Gesellschaft als Ganzes ausmacht. Denn wenn uns diese
Orte abhandenkommen, die Orte, an denen wir um ein Mindestmaf an
Sinn fiir die Gemeinschaft kimpfen. Wenn wir zulassen, dass sie verstei-
gert, zensiert, gestiirmt, bombardiert werden, wenn wir Orte wie das
Theater verlieren, dann wird uns irgendwann der Hass zerfetzen.

Am 16. Mirz dieses Jahres trifft eine lasergesteuerte Prézisionsbombe
das Drama-Theater in Mariupol, in den Kellern unter dem Theater sucht
zu diesem Zeitpunkt die Zivilbevilkerung Schutz. Am Platz davor und
dahinter das russische Wort fiir Kinder. Man geht von bis zu 300 Toten
aus. Gibt man «Mariupol» und «Theater» in die Suchmaschine ein,
schligt sie einem als erstes zusitzliches Wort «Fake» vor.

Der Ukrainische Dichter Serhij Zhadan schreibt: «Der Krieg bringt
seine eigenen Worter hervor. Sie klingen scharf und kalt, sie bezeichnen
nie kriegsferne Dinge, obwohl sie ins zivile Leben eindringen und tiefe
Spuren hinterlassen.» Dieses Kriegsvokabular ist mittlerweile auch in
den Sprachgebrauch derer eingesickert, die nicht in unmittelbarer Nihe
des Krieges leben. Auch weil dieser Krieg, anders als frithere, uns durch
die neuen Medien zeitnah vermittelt wird, die Bilder und Videos der
Griueltaten unverzégert da am Endgerit. Und schleichen sich die Weér-
ter ein, die anfangs noch Fremdkdrper waren, schleichen sich ein und
machen sich’s bequem da in der Sprache drin. Und wiirden nur zu gern
ganz gewdhnliche Worter wie andre sein. Vielleicht sprachlich einen
Tarnanzug sich tiberstreifen und dann so tun, als wére das normal, dass
wir jetzt iber Truppenvormarsch reden, iiber Streubomben, {iber Mas-
sengriber, iiber Bombenbunker, {iber Tellerminen. Diese Warter miissen
fremd klingen, auch wenn die Realitit sie uns aufzwingt, wir diirfen sie
nicht {iberhéren, wenn sie im Radio ausgesprochen werden. Nur nicht
gewdhnen, nicht gewthnen an den Kriegsjargon, nicht gewdhnen an die-
sen Krieg, der ein Verbrechen ist. Nur nicht gewthnen daran, dass mit
Kriegsverbrechern Geschifte gemacht werden. Nur nicht gewdhnen
daran, dass Bahnhdfe, dass Schulen, Spitiler und Theater bombardiert
werden. Dass Menschenleben aufgrund von imperialistischen Fantasien
zerstirt werden. Nur nicht gewohnen daran, dass der Krieg wieder zu
einem legitimen politischen Mittel wird. Dass die Freiheit des Wortes
der Propaganda und Zensur weichen soll.

Das Theater ist als Ort einer vielfaltigen Zivilgesellschaft, als gemein-
schaftlicher Denkraum und als Sprachlabor nun doppelt gefordert. Ge-
rade weil es wie ein Vergroflerungsglas, ein Mikroskop fiir die Sprache
funktioniert, weil es da bis in die feinsten haardiinnen Fasern von der
Sprache reinleuchten kann, weil es gerade dort, wo unsre Sprache schein-
bar glatt, zu glatt, doch Fugen, Briiche sieht, sieht wo das Gift der De-
magogen schon eingesickert ist, drum muss es sich heute da auf die Su-
che begeben nach jenen Worten, die, wie Victor Klemperer meinte, wie
winzige Arsendosen seien: «.. sie werden unbemerkt verschluckt, sie
scheinen keine Wirkung zu tun, und nach einiger Zeit ist die Giftwirkung
doch da.»

In toxischen Zeiten braucht es das Theater als Entgiftungsanstalt.

Hannah Arendi: Uber das Base

lacque Ranciére: Die Pelilik der Kunst und ihre Paradoxien

Serhij Zaclan: Warum ich nichi im Nelz bin. Gedichle und Prosa aus dem Krieg
Viclor Klemperer: LTl. Molizbuch eines Philalogen
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MIROSLAVA SVOLIKOVA

BAMBERG ETA Hoffmann Theater

Tanzen,
bis die Gottin kommt

Miroslava Svolikova
«GI3F (Gott ist drei Frauen)» (U)

«Jedenfalls, das Ende war ziemlich misslun-
geny, stellt die Gottin Nummer eins fest. «Der
Anfang ja auchs», gibt ihre Kollegin, die Allmach-
tige Nummer zwei, zu bedenken. Und Nummer
drei rdumt freimiitig ein, sich an den Anfang
«gar nicht mehr erinnern» zu kénnen. Daran,
dass sich - kaum, dass die Erlauchten es mal
wieder iiber sich gebracht haben, das erleuch-
tete Auge auf die Erde zu richten - seit Ewigkei-
ten der immergleiche depressive Strudel auftut,
ist natiirlich «das Mensch» schuld. Das hort in
Miroslava Svolikovas Stiick «GI3F (Gott ist drei
Frauen)» auf den ausdriicklich unmarkanten
Namen Jens und rattert von keines Gedankens
Blisse angekrinkelt seine Negativbilanz herun-
ter: Drachen get&tet, Siimpfe trockengelegt, des-
potisch geherrscht, geplitndert und gemordet,
aber hey, schliefilich auch Gewerkschaften ge-
griindet.

«Die Menschen verstehen mich ja nicht»,
kann da die arme personifizierte Erde (Oliver
Niemeier), die augenscheinlich ermattet in ei-
nem Lichtkegel liegt, nur st6hnen. «Ich versu-
che immer, mich verstandlich zu machen, aber
sie héren mich nicht ... schreien.»

Uberraschender als diese wissenschaftlich
verbrieften Diagnosen und Bekenntnisse zum
menschengemachten Biotopniedergang ist das
Ambiente, in dem Regisseur Jakob Weiss selbige
in der Urauffithrung auf der Studiobiihne des
ETA Hoffmann Theaters Bamberg aussprechen
ldsst: Als Regisseur und Bithnenbildner in Per-
sonalunion siedelt er die never ending Totalka-
tastrophen-Story namens Menschheitsgeschich-
te aus zwar nicht hundertprozentig transpa-
renten Griinden, aber dafiir mit erfreulich un-
terhaltsamen Folgen in einer Art Berghain an,
Stroboskoplicht und Technosound-Anleihen in-
Klusive.

2022-06-01_theater-heute

Wiihrend «das Mensch» (Ansgar Sauren) mit
einer gewagten Cut-Out-Lederhose zum nack-
ten Oberkdrper auch fashionmifig breitbeinig
nach vorn prescht, weckt die Erde in ihrem queer-
futuristischen Glitzer- und Netzstrumpf-Look
zumindest optisch die Hoffnung, dass es doch
noch so etwas wie Zukunft geben kénnte. Und
wahrscheinlich ist die Mischung aus hedonisti-
schem Eskapismusstreben und hartem Domi-
na-Appeal, den Marie-Paulina Schendel, Clara
Kroneck sowie Katharina Brenner als gottliches
«G3»-Trio in ihren Lack- und Leder-Klamotten
verkdrpern, ja tatséchlich genau das, was man
braucht, wenn man sich entschieden hat, der
Schépfung doch noch eine (letzte) Chance zu
geben. Denn so viel Romantizismus steckt dann
- Hartgesottenheit hin oder her - schon im weib-
lichen Géttertrio, dass es am Schluss alles noch
mal auf Anfang setzt: «Die Menschen wachen
wieder auf. Es beginnt.» Subtext: Und jetzt bitte
alles richtig machen! Christine Wahl

Foto: KATHARINA BRENNER,
MARIE-PAULINA SCHENDEL und CLARA KRONECK
www.theater.bamberg.de
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MARCUS PETER TESCH

BUHNE
Urauffithrung in Worms: ,Versuch, ein Stiick iiber die
Nibelungen (nicht) zu schreiben“

VON HELEN ROTH

Ein Mix aus Nibelungenmotiven und pandemischen Erfahrungen — mit dem Text
WVersuch, ein Stiick iiber die Nibelungen (nicht) zu schreiben” liberzeugte der
Berliner Dramatiker Marcus Peter Tesch im vergangenen Jahr die Jury des
Autorenwettbewerbs der Nibelungenfestspiele. Nun feiert das Stiick im Rahmen
der Festwochen am Wormser Theater Urauffilhrung.

Kein normaler Theaterabend

Gleich zu Beginn des Schauspiels ,Versuch, ein Stiick iiber die Nibelungen (nicht)
zu schreiben von Marcus Peter Tesch geht es lebhaft auf der Biihne des Wormser
Theaters zu. Unter pomposer Galamusik wird eine groRe, festlich gedeckte Tafel
prasentiert —wie man sie von Familienfeiern im Restaurant kennt. Davor tanzen
drei Schauspielende, zwei Manner im Anzug, eine Frau in einem schicken Einteiler.

Schon jetzt ist klar, hier folgt kein Theaterabend, an dem in einfachen
Satzkonstruktionen linear eine Geschichte erzahlt wird. Regisseur Oliver D. Endref3
war Jurymitglied beim Wettbewerb:

»Ja, das Stuck ist monologisch geschrieben, aber wir haben ja drei Schauspieler.
Deshalb habe ich den Text auf drei Schauspieler*innen aufgeteilt. Und die drei
miissen den Text der anderen auch kénnen. Der Text der anderen ist auch sein
eigener Text."

Verzahnung von Nibelungen-Motiven und der eigenen Biographie

Die Schauspielenden hatten also im Vorfeld nicht nur sehr viel Text zu lernen,
sondern sie miissen auf der Bithne auch zu jeder Sekunde ganz mit dabei sein.
Und auch sonst ist Markus Peter Teschs Stiick, mit dem er 2021 den
Autorenwettbewerb der Nibelungen Festspiele gewonnen hat, sehr gehaltvoll.

Geschickt verzahnt er Nibelungen-Motive mit seiner eigenen Biographie und
reflektiert seine Situation als Autor in der Zeit des Pandemie-Lockdowns. Die
Berliner Schauspielerin Laura Lippmann kennt die beklemmende Situation in der
Pandemie fiir Kulturschaffende sehr gut:

+Und deswegen habe ich den Eindruck, dass er auch uns eine Stimme gibt. Also
ich habe mich schon lange nicht mehr mit einem Stlick so sehr identifizieren
konnen persénlich.”

Ein abwechslungsreicher Theaterabend

Die Urauffiihrung am Wormser Theater hat Marcus Peter Tesch gewonnen, neben
den 10.000 Preisgeld, als Sieger des Autorenwettbewerbs der Nibelungen
Festspiele.

Trotz des ernsten Themas hat der Probenbesuch gezeigt, dass der Text ein
Versuch, ein Stiick tiber die Nibelungen (nicht) zu schreiben” auch viele lustige
Passagen enthalt. Einem abwechslungsreichen Theaterabend sollte also nichts
entgegenstehen.
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PAULA THIELECKE

- Schluss
mit den
Opfermythen

Ware William Shakespeares gleich
begabte Schwester so beriihmt
geworden wie er? Die Antwort
fallt am Grazer Schauspielhaus

Bravourdser
Zorn: Maximi-
liane Haf als
.Judith Shake-
speare"

deutlich aus.
Von Ute Baumhackl

udith Shakespeare ist

sauer. Zu Recht, weil:

Gleich begabt wie ihr

Bruder William, aber
wihrend alle Welt ihn feiert,
interessiert sich fiir ihr
Schreiben keine Sau. Und
iberhaupt: ,Neid macht
hisslich, Judith!“ Als ihr be-
rithmter Nachname ihr dann
doch die Tiir in eine Theater-
direktion 6ffnet, hat der In-
tendant kein Ohr fiir ihr Dra-
ma fiiber das wundersame
Zusammenwirken der Natur.
Sie soll iber Vergewaltigung
schreiben, weil Frauen sich
mit so was auskennen. Bald
zeigen ihre Recherchen, wie
tief die Rolle der Frau als Op-
fer in die Kulturgeschichte
eingemeifielt ist: Stindig die-
nenentfiihrte, verstiimmelte,
vergewaltigte,  ermordete
Frauen als Handlungsauslo-
ser und Triebfeder all der
méinnlichen Heldenge-
schichten, die wir uns bis
heute erzihlen.

Kein Wunder, dass Judith
sich ihren Zorn in derben Ti-
raden aus dem Leib schreit
und schreibt. Uber die Zu-
mutungen des ewigen Opfer-
mythos. Dariiber, dass Ver-
dnderung langsamer geht als

2022-10-23_kleine-zeitung

Zum Stiick
Judith Shakespeare - Rape
and Revenge. Von Paula
Thielecke. Urauffiihrung.
Graz, Schauspielhaus 2.
Regie: Christina Tscharyiski
Nachste Termine: 26.10. und
28.11, jeweils 20 Uhr.
Karten: Tel. (0316) 8000,
schauspielhaus-graz.com
869890

Biume wachsen. Dass in der
(Dramen-)Literatur jede
Frau, die sich gegen Unter-
driickung wehrt, ,verriickt
geschrieben wird. Und auch
iiber den Machobetrieb am
Theater.

Dass die Berliner Autorin Pau-
la Thielecke ihren preisge-
kronten Text iiber die Miihen
weiblichén Aufbegehrens im
Theatermilieu ansiedelt, ver-
leiht dem rasanten, witzigen
Stiick zusatzlichen Scharf-
blick. Immerhin erzihlt es
auch vom stolpernden Struk-
turwandel im Bithnenbetrieb
und von der schmierigen
Routine, Publikumstrichti-
ges mit Aktualitit aufzubre-
zeln, um in Wahrheit das Im-
mergleiche zu erzihlen.

Dank Christina Tscharys-
kis gewandter Regie wird das
nicht zur Nabelschau. Unter
kahlen Biumen und aus ei-
ner riesigen goldglitzernden
Vulva heraus (Bithne: Sarah
Sassen) ringt Maximiliane
Hass als grimmige Judith ge-
gen das System, chorisch
priazise und lustvoll verkor-
pert von Miriam Fontaine,
Katrija Lehmann, Mathias
Lodd, Sarah Sophia Meyer,
Sissi Noé, Clemens Maria
Riegler, Rudi Widerhofer,

Am Ende die Wende: Da
verbietet ein sich bis dahin
auch gern an Besetzungs-
couch und besoffenem Sex
bedienender, aber reuiger
William  Shakespeare die
Auffithrung aller seiner Stii-
cke  zugunsten  seiner
Schwester. Die findet Liebe
bei der Bilthnenpfértnerin
und verwandelt sich ganz
mirchenhaft in einen Baum -
das erinnert dann allergings
doch an die Frauenfiguren
antiker Mythen, die oft nur
per Verwandlung den Nach-
stellungen ihrer Verfolger
entgehen konnten. Viel wei-
ter, sagt Thielecke, haben wir
es offenbar noch nicht ge-
bracht.
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Schauspielhaus Graz zeigt ,, Judith Shakespeare — Rape and

Biihne frei fiir den Kampf

Waussten Sie, dass William Shakespeare
eine talentierte Schwester hatte? Dieser
Theorie zumindest geht Paula Thielecke
in ,,Judith Shakespeare — Rape and Re-
venge* nach. Das Grazer Schauspielhaus

Mit einem Stiick iiber die
Urwilder Europas mochte
Judith Shakespeare, die un-
bekannte Schwester des gro-
Ben Barden, die Bretter, die
die Welt bedeuten, erobern.
Doch im Theater wachsen
fiir eine wortstarke Frau wie
sie die Biume nun mal nicht
in den Himmel. Es ist ein
langer Weg, bis sich fiir Ju-
dith die Tiir des Intendanten
Offnet. Doch er ist nicht an
ihren Ideen, sondern nur an
ihrem beriihmten Namen in-
teressiert und will, dass sie
iiber ein Thema schreibt, bei
dem sich Frauen auskennen
—wie Vergewaltigung etwa.

Es ist der verzweifelte, wii-
tende Kampf einer Kiinstle-
rin um Anerkennung, die
Paula Thielecke in ihrem
Stiick thematisiert. Ganz ge-
nerell portritiert sie aber
auch das Aufbegehren gegen
die Opferrolle, in die Frauen
— nicht zuletzt in den Klassi-
kern der Theatergeschichte,
gezwingt wurden und oft
immer noch werden. Unzih-
lige Querverweise zu eben
diesen weist der Text auf.

Genauso hiufig aber sind
auch die Schimpftiraden in
die Maximiliane Hal} in der
Titelrolle verfillt. Diese Ju-
dith will kein SiiBholz ras-

2022-10-23_steirerkrone

bringt das Stiick in Kooperation mit dem
Deutschen Theater Berlin zur Urauffiih-
rung. Doch Vorsicht! Judith ist nicht be-
reit, SiiBholz zu raspeln, um die Bretter,
die die Welt bedeuten, zu erobern.

peln miissen, um zu bekom-
men was ihr zusteht, son-
dern sie lidsst ihren Worten
freien Lauf. HaBB glinzt in
der Rolle der Einzelkdmpfe-
rin, die sich in der Inszenie-
rung von Christina Tschary-
iski nicht mit Figuren son-
dern mit einem Chor an
Stimmen (Miriam Fontaine,
Katrija Lehmann, Mathias
Lodd, Sarah Sophia Meyer,
Sissi Noé, Clemens Maria
Riegler und Rudi Wider-
hofer) konfrontiert sieht, der
nicht nur mit historisch-ver-
staubten sondern auch mit
modern-queeren Positionen
auf Judiths Dilemma re-
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Revenge" von Paula Thielecke in der Regie von Christina Tscharyiski in Haus 2

einer Frau um die Anerkennung

agiert: So findet auch eine
riesige Vulva ihren Weg auf
die Biihne (Ausstattung: Sa-
rah Sassen), die die Darstel-
ler bis zum utopischen Hap-
‘py End bespielen.

Das Resultat ist eine
theatrale Abrechnung mit
Klischees, die mittlerweile
selbst zum Klischee verkom-
men ist. Dass Stiick und In-
szenierung aus diesem Stru-
del der Stereotype noch so
viel bissige und treffsichere
Unterhaltung ziehen kon-
nen, ist also eine echte Leis-
tung. Christoph Hartner

Maximiliane Haf3 brilliert als
»Judith Shakespeare" und
muss es in dem gleichnami-
gen Stiick gleich mit einem
ganzen Chor an kritischen
Stimmen aufnehmen.
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Autor:innentheatertage

ein, er fischt keine frischen Fische, der Fischer Fritz. Jeden-

falls nicht mehr. Er hatte einen Infarkt. Aber von solchen

medizinischen Zwischenfillen ldsst sich der gute alte Zun-

genbrecher natiirlich nicht ausbremsen, zumindest nicht

in der Gegenwartsdramatik. Raphaela Bardutzkys Stiick
«Fischer Fritz», das als erstes von drei druckfrischen, zur Urauffithrung
ausgewiihlten Stiicken die traditionelle «Lange Nacht» der diesjihrigen
Autor:innentheatertage am Deutschen Theater Berlin eréffnete, bringt
den Tongue-twister mit der F-Alliteration sogar in iiberdurchschnittlich
hoher Frequenz zu Gehor.

Uberhaupt ist gern von linguistischen Spezialititen die Rede in «Fi-
scher Fritz»; auch Reibe- und Bilabiallaute werden umfinglicher erortert.
Die Sprache soll, mit anderen Worten, selbst zum Thema werden - und,
folgt man der Autorin, sogar zur Protagonistin. So jedenfalls kann man
das Framing verstehen, das Bardutzky vornimmt, wenn sie ihren Text
im Untertitel als «Sprechtheater» labelt und damit vermutlich auf ein
dhnliches Phdnomen zielt wie das, was der Dramatiker Ferdinand
Schmalz in seiner Festival-Er6ffnungsrede als «Dichterkammerflim-
mern» bezeichnet hat. Er nennt selbiges ein grofies Theatergliick, weil
es - Dramatiker-O-Ton - «die Bedeutungen und Worter, die Sprache als
Ganzes dann fiir einen kurzen Augenblick da aus den Angeln hebt und
eine/n anders blicken oder besser héiren lisst da auf die Wirter, von de-
nen man doch eigentlich gedacht, dass sie uns gut vertraut».

Unter Textfischern

Schmalz bildete dieses Jahr zusammen mit der Schauspielerin Julischka
Eichel und der Musikerin Christiane Rosinger die Jury der Autor:innen-
theatertage, die drei Texte aus knapp 200 Einsendungen ausgewihlt hat.
Eingedenk der vielen eher pragmatischen Gebrauchstexte, denen man
in diesem Format {iber die Jahre schon so beigewohnt hat, ist der Flim-
merwunsch nicht nur versténdlich, sondern vermutlich auch weithin an-
schlussfihig. Schliefflich feierte das vom DT-Intendanten Ulrich Khuon
begriindete Festival dieses Jahr sein 25. Jubilium; da kommt also tat-
sdchlich einiges zusammen.

Bei Lichte besehen, ereignet sich das «Sprechtheater» in «Fischer Fritz»
dann allerdings weniger als literarisches «Flimmer»-Verfahren respektive
performative Text-Strategie, sondern stellt eher einen Themenschwer-
punkt auf der inhaltlichen Agenda dar, den man als «Kommunikationpro-
blem:» verschlagworten kénnte und an dessen Existenz man im Laufe des
Abends einfach immer wieder explizit erinnert wird: Logisch, dass die
junge «Live-in-Pflegekraft» Pictra, die {iber ein mindestens durchschnitt-
liches verbales Austauschbediirfnis verfiigt - und zwar in ihrer polnischen
Muttersprache -, als personifizierter Kontrast zum Patienten Fritz in Fr-
scheinung tritt, dessen lexikalische Aufierungen sich im seltenen Fall des
Falles auch noch auf Bayerisch Bahn brechen. Eine Kommunikations-
storung anderer Art liegt wiederum - und lag schon immer - zwischen
Fischer Fritz und Friseur Franz vor, seinem professionell abtriinnigen
Sohn: «Wenn der Vater {iber einen Flusspegel spricht oder anfingt, iiber
die Auswirkungen der Hitzewelle auf Gewésser zu reden, wechsel ich so-
fort das Theman, erkldrt uns Franz. Oder, besser noch: «Wir spielen.»

Nicht, dass «Fischer Fritz» ein uninteressantes Stiick wiire mit sei-
nem irgendwie nett angekauzten Figurenensemble und sympathischen
Anliegen, das zudem - was ja selten genug gelingt - unter weitgehender
Kitschvermeidung transportiert wird. Aber gemessen am Sprachlkunst-
werksgedanken folgt der Text, genau wie die Dramaturgie, dann doch
eher dem Idassischen Fernsehspiel: Kein Culture Clash, der wirklich
{iberraschte; kein Vater-Sohn- oder Pflegling-Pflegerinnen-Konflikt, den
man nicht hitte kommen sehen, von «Flimmer»-Dialogen ganz zu schwei-
gen, Enrico Liibbe setzt das in seiner Inszenierung - einer Koproduktion
der Autor:innentheatertage mit dem Schauspiel Leipzig, wo der Abend
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nach der Festival-Urauffithrung ins Repertoire wandert - gewisserma-
fen addquat um.

Die drei Darstellerinnen Amal Kelley, Julia Preuf3 und Mira Fajfer um-
spielen in weiflen Oversized-Herrenhemden (Kostiime: Sabine Blickens-
dorfer) als Fritz, Franz und Pjotra (beziehungsweise FRI, FRA und P, wie
sie im Dienste einer fiir den Abend aber nicht wirldich handlungstragen-
den Identitétsliicke zwischen Rolle und Figur im Personenverzeichnis hei-
f3en) eine luftige Holzbalken-Fischerhiitte; live akkompagniert vom Leip-
ziger Jazzmusiker und Sounddesigner Philipp Rumsch, der dem eigens
produzierten Klangmaterial stets in den passenden Moves nachwippt.
Das Schauspielerinnen-Trio meistert dabei souverédn auch jene Momente,
in denen die ansonsten zuriickhaltend-textdienliche Inszenierung ins all-
zu Plakative kippt und zum Beispiel zur lllustration einer (Bus-)Reise mit
einer Art Kofferchoreografie aufwartet - erstaunlicherweise mit Gepéck-
stiicken, die eher an den Fundus fiir die Nachkriegsdramatk erinnern.

Bus gefahren wird tibrigens auch im zweiten Text der langen Urauf-
fithrungsnacht, «Das Augenlid ist ein Muskel» von Alexander Stutz. Die
wichtigere Parallele besteht allerdings darin, dass hier gleichermafien
die Sprache zum Thema werden soll; genau genommen jener kompli-
zierte Teil von ihr, der ungesagt bleibt. Es geht also um die anwesende
Abwesenheit - die hohe Schule im verbalen Darstellungsparadigma.

Aaron wurde als Kind bei den allsonntéglichen Familienzusammen-
kiinften im Haus der Grofimutter {iber Jahre von seinem Cousin Jan miss-
braucht und ist sich sicher, dass die ganze Familie Bescheid wusste. Ge-
sprochen aber wurde - und wird - dariiber nicht, weshalb sich die sprach-
liche Handlungsmacht inzwischen vom sprechenden Subjekt entkoppelt
hat: Statt dass Aaron redet, spricht es aus ihm heraus.

Er hat infolge der Verdringung kérperliche Symptome entwickelt;
die Augen verselbstidndigen sich und interpretieren Familienfotos, in
eskalationsgefdhrdete Dialoge mit dem jiingeren Bruder mischt sich
beschwichtigend die «Narbe» ein. Und wenn Jan auf einem Bahnsteig
plétzlich seinen fritheren Peiniger zu entdecken glaubt, betritt der per-
sonifizierte «Klof3 im Hals» die Bithne, um Aaron aufzufordern: «Du
musst schlucken.» Neben Klofs, Magen und Co. geh&ren auch der von
Jan dauertraktierte Kaugummi sowie die durchgelegene alte Matratze
zum Cast, auf der der Missbrauch stattgefunden hat und die mit ihrem
«Platz im Keller» recht zufrieden ist: «Ein guter Ort», l4sst sie uns in ihrem
Monolog wissen, «warm, trocken, schén eingerichtet.»

Gemessen daran, was sich auf ihr ereignet hat, kommt die Matratze
alias Andreas Leupold in ihrem pliischig anmutenden Kleidchen ziemlich
lustig einhergehiipft in Jorinde Dréses Urinszenierung - dem Eigenbeitrag
des Deutschen Theaters zur «Langen Nacht» in der Box. Uberhaupt ent-
scheidet sich die Regisseurin - zumindest in den zahlreichen Riickblicken

Paula Thieleckes «Judith Shakespeare — Rape and Revenge»,

Regie Christina Tscharyiski am Schauspielhaus Graz mit CLEMENS
MARIA RIEGLER, MIRIAM FONTAINE, SISSI NOE, BEATRIX DODERER,
RUDI WIDERHOFER, MATHIAS LODD und KATRIJA LEHMANN

€ Lex Karelly
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- dezidiert fiir Familien-Comedy. Leupold, der neben der Matratze auch
Aarons Vater spielt, und Hilke Altefrohne als Mutter werfen sich mit einer
darstellerischen Verve in die von Modern Talking untermalten sonntig-
lichen Autofahrten hinein, die an den Armin-Petras-Style zu Berliner
Maxim-Gorki-Theater-Zeiten erinnert, wo seinerzeit beide engagiert wa-
ren. Und Paul Grill als Aaron steht ihnen in nichts nach.

So entsteht das von Schmalz ersehnte Flimmern hier vor allem zwi-
schen Scherz, Satire, Tronie und tieferer Bedeutung auf der Inszenierungs-
ebene - wobei man fiir dessen vollstindige Freiwilligkeit allerdings nicht
seine Hand ins Feuer legen wiirde. Dass Drise und der Dramaturg Bernd
Isele eine gute (sanfte) Strichfassung erstellt haben, die einige Redundan-
zen und Pathosanfille zielsicher eliminiert, steht hingegen aufier Frage.

Auf der breiten Diskurssirafje

Ganz anders sieht die Sache mit den Redundanzen in der letzten der drei
Urauffithrungen aus, Paula Thieleckes «Judith Shakespeare - Rape and
Revenge». Dort sind selbige geradezu Programm: «Pisse verfickte, ver-
dammte Kackpissscheifie ... Mundstuhlkack ... Fickenscheif. Kackwurst-
endlager. Kakerlakenkackpisscheifie», entfihrt es der Protagonistin wie-
derholt. Was ihr derart zu schaffen macht, ist «das Patriachat, sprich: «to-
xsche Ménnlichkeit, Gewaltstruktur, Deutungshoheiten, Mansplaining,
Erniedrigung, sexuelle Beldstigung».

Thieleckes Text st6fit sich von Virginia Woolfs Essay «Ein Zimmer
fiar sich allein» ab, der nach dem mutmaflichen Lebensweg einer fiktiven
William-Shakespeare-Schwester fragt, und macht daraus einen ausge-
tretenen Marsch durch die gréiten Allgemeinplétze des Genderdiskur-
ses im Allgemeinen und denen des Theaterbetriebs im Besonderen. Die
Szene, in der sich Judith Shakespeare mit dem Intendanten Juri Stein
trifft, heifit «Gesprachshegemonie in der Kantine», die Regieanweisung
lautet: «Es riecht nach Rauch und alten Eiern.»

«Hasta la vulva» kann man da - um im Diskurs der Protagonistin zu
bleiben - nur sagen, was sich die Regisseurin Christina Tscharyiski und
die Bithnenbildnerin Sarah Sassen in ihrer Inszenierung fiirs Schauspiel-
haus Graz auch untadelig zu Herzen genommen haben: Eine iiberdi-
mensionale Stoffvagina ziert die Biihne - mit Lichern, aus denen Juri
Stein und weiteres Personal wechselweise ihre Képfe zum Monolog he-
rausstecken konnen; beziehungsweise zum Polylog, denn aufRer Judith
Shakespeare, der wackeren Protagonistin, sind alle Rollen kollektiv be-
setzt (und die der alteierigen Juris natiirlich ganz besonders zahlreich).
Mit dem Schmalzschen «Dichterkammerflimmern» gestaltet es sich also
auch in diesem Fall schwierig; was noch am ehesten funkelte, war das
Schaumgold der die Stoffvagina umspielenden Lorbeerblitter.

Das DT hat zum Jubildum der Autor:innentheatertage im Alexander
Verlag Berlin ein Buch herausgebracht, in dem 25 Dramatiker:innen aus
25 Jahren jeweils mit einem kurzen Text zu Wort kommen. Ulrike Syha
hilt in ihrem Beitrag «25 Griinde, die fiir und gegen das Theater spre-
chen» unter Punkt 21 fest: «Theater versteht sich als Kunst, ist aber im-
mer auch Handwerk» - mit dem erginzenden Hinweis, dass Handwerk
«kein Schimpfwort» sei. Theaterkritisch dahingehend zugespitzt, dass
die Handwerksseite gern mal deutlich in den Vordergrund tritt gegen-
iiber der Kunst -, liefen sich mit diesem Fazit auch die 25. Autor:innen-
theatertage recht gut zusammenfassen. Insofern wire Ferdinand Schmalz’
Wunsch nach dem «Flimmern», der ebenfalls im Band vertreten ist, fiir
die potenzielle néchste «Lange Nacht» noch der Appell von Seite 91 zur
Seite zu stellen. Er stammt von der diesjdhrigen Gewinnerin des Miilhei-
mer Dramatikpreises Sivan Ben Yishai, die 2017 bei der «Langen Nacht»
vertreten war, und richtet sich eigentlich an die Regisseurin oder den
Regisseur sowie die Darsteller:innen ihrer Texte, ldsst sich aber durchaus
auch auf die Stiickproduktion beziehen und tiberhaupt weitreichend
verallgemeinern. Er lautet: «Hort auf die Leerstellen.»
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Die Frage,
wie es gesagt wird

Der Heidelberger Stickemarkt 2022 prasentiert
neue lexte von Philipp Gartner, Miriam V.
Lesch, Paula Thielecke, Ivana Sokola, dem
Diezen-Kollektiv und Leo Meier

Von Bernd Noack

ESRA SCHREIER, YANA
ROBIN LA BAUME,
LEON MARIA SPIEGEL-
BERG und SANDRA
SCHREIBER in Svenja
Viola Bungartens «Maria
Magda», Siegerstiick
des Heidelberger Stiicke-
markts 2021, in der
Inszenierung von Brit
Bartkowiak
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eim Heidelberger Stiickemarkt kann es passieren, dass ein
Autor zum ersten Mal sein Werk gesprochen hirt. Philipp Gért-
ner ist es so ergangen, und als er nach der 40-miniitigen Lesung
aus seinem Drama «Olm» zum Nachgesprich auf die Bithne
kam, sagte er: «Ich glaube, ich bin da hart an der Grenze der
Verstindlichkeit, vielleicht sollte ich noch mal ausmisten ...%»

Gértner, das spiirte man, war froh, dass «Olm», in dem es, grob ge-
sagt, um ein Forschungsvorhaben zur Erprobung einer minimalinvasi-
ven Energiegewinnungsanlage und im endlosen Fortgang beim Abstieg
in eine Hohle letztlich um die planetare Katastrophe, in dem es also,
laurz gesagt, um so ziemlich alles geht - dass dieses wuchtige Stiick nicht
als fertige Inszenierung zu sehen war, sondern «nur» in einer szenischen
Einrichtung. Andererseits konnte er sich jetzt gar nicht mehr
vorstellen, dass sein «Lesedrama» {iberhaupt fiirs Theater ge-
eignet ist, weshalb er méglicherweise ja einen Roman daraus
machen kénnte. Und als die Moderatorin und das Publikum
noch wissen wollten, wie er eigentlich auf das komplizierte
und ausufernde Thema gekommen war, strich sich der sym-
pathische, etwas verwuschelte Mann durch die Haare und
bezweifelte entwaffnend selbstironisch und abschliefend,
dass es in «Olm» tatséchlich so etwas wie ein Thema gibt.
Girtner verliefs die Bithne unter viel Applaus.

In der Werkstait

Vielleicht ist es das, was das Herzstiick des Heidelberger
Stiickemarktes, die alljahrliche Vorstellung von sechs frischen,
noch nicht aufgefiihrten Dramen junger Autor:innen, aus-
macht: der Werkstatt-Charakter, die Moglichkeit des Erpro-
bens, das Abtasten der Aufmerksambkeit, die offene Kritik an
Arbeiten, die sich irgendwann spéter erst noch beweisen
miissen als fertige Inszenierungen. Hier gilt zunéchst einmal das ge-
schriebene Wort. Und nur das. Hier zeigt sich nackt der Text, und ob
der sich iiberhaupt einmal in einer Inszenierung umsetzen ldsst, ist
eine ganz andere Frage.

Eine Frage, die sich am Beispiel des letztjahrigen Siegerstiicks leicht
mit «Na ja» beantworten lédsst. «Maria Magda» von Svenja Viola Bun-
garten hatte 2021 gewonnen, als der Stiickemarkt pandemiebedingt nur
online veranstaltet werden konnte, und Sitte ist es, dass das primierte
Werk beim néchsten Festival Premiere hat (die Urauffithrung hatte be-
reits in Miinster stattgefunden). Die Auseinandersetzung mit dem schie-
fen ménnlichen Weltbild der katholischen Kirche brauchte fiir die
Heidelberger Inszenierung von Brit Bartkowiak eigens einen Trigger-
Beipackzettel: «Die Vorstellung enthilt explizite Beschreibungen von
Gewalt im Rahmen von Vergewaltigungen und Schwangerschaftsabbrii-
chen.» Und die Regisseurin setzte Bungartens Klerus-Bashing gerne tra-
shig und mit viel Lust an Gebriill, Blut und Horror um, schob dem Herr-
gott am endlosen Ende auch noch den eigenen Sohn unter den Bauch
und hatte {iberhaupt viel Freude daran, irgendeine Aussage, die viel-
leicht noch im Stiick stecken mochte, mit wiistem Hexenwahn und pein-
licher Nonnenerotik zu {ibermalen.

Wer aber wiirde es wohl in diesem Jahr im Wettbewerb schaffen, war
dann die Frage an zwei langen Nachmittagen, zu denen sich wieder ein-
mal viel geduldiges Publikum im kleinen Zwinger-Haus eingefunden
hatte zu Veranstaltungen, die so textlastig spréde wie fantasieférdernd
spannend waren? Denn sicher: Jede/r Zuhérer:in stellte sich beim Hé-
ren der Dramen schon auch gleich die Wirkung auf der Bithne vor, die
Imagination ist ein wichtiger, unsichtbarer Bestandteil des Formats, das
anders als die «Neue Stiicke»-Geschwister in Miilheim oder Berlin da-
rauf angewiesen ist, das Publikum in einen Entwicllungsprozess mit
einzubeziehen.

Fiirs Auge gab es am Neckar freilich mit zahlreichen Gastspielen grofSer
und kleinerer Hduser der Republik und dem Einblick in die Theater-Ge-
genwart des Gastlandes Spanien in den zwei Wochen auch sonst noch
gentigend. Christopher Riiping etwa kam aus Bochum mit einer «unplug-
ged»-Version seiner auch zum Theatertreffen eingeladenen Arbeit «Das
neue Leben» nach Dante und musste auf die tiberdimensionale Bithnen-
bild-Konstruktion aus Platzgriinden verzichten. Auch das ist Heidelberg:
Die Improvisation macht den Charme des Festivals durchaus aus.

Im Wettbewerb also sechs Stiicke, ausgewihlt von einer Jury aus 81
Einsendungen. Ein roter Faden? Die Pandemie noch immer? Der Krieg
schon? Am Rande vielleicht, als Gedanken eingeflossen, als Gefiihl latent.
Aber es ging tatséchlich nie konkret um die Bedrohung durch eine Seu-
che, das damit verbundene Verdammt-
sein zu Untitigkeit und Zukunftsangst;
auch nicht um die grofien politischen
Verwerfungen und Ungewissheiten.
Mulmig wird es den jungen Autor:innen
da schon eher bei Themen wie Klima
und Gewalt, vornehimlich gegen Frauen.
Aber auch hier ist es interessant, wie un-

© Max Zerrahn
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terschiedlich an die Probleme herangegangen wird, bei aller Einigkeit
dariiber, dass bei dem einen Gefahr in Verzug ist und bei dem anderen
die Aufklirung und Achtung verzogert wird.

Die griine und andere Katastrophen

Man kann es mithin so machen wie Philipp Gértner, der sich verschwur-
belnd in die Missstinde verbeifit und letztlich auch sprachlich keinen
Ausweg mehr findet; oder wie Miriam V. Lesch (Jahrgang 1991), die mit
«Wald» klar machen will, dass die Riickeroberung Europas durch die Na-
tur bevorsteht. Da wichst auf einmal etwas harmlos auf dem Balkon
und weitet sich zur wuchernden griinen Katastrophe aus, der kein Amt
und keine gesetzlichen Vorschriften mehr gewachsen sind. Kunstaktion
oder Katastrophe? Lesch schickt sogar das siifSe Bambi ins offene Ren-
nen und wagt sich mutig auf ihr blithendes Terrain, irgendwo zwischen
Naturalismus und Kitsch.
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Festivals

Geht es in diesem Bereich noch spielerisch und bei allem Ernst der Lage
augenzwinkernd dahin, so verstehen vornehmlich die weiblichen Auto-
rinnen bei ihren Anliegen keinerlei Spafi mehr. Paula Thielecke (1990 ge-
boren) holt Shakespeare aus seiner Zeit in unsere und klopft den Meister
gnadenlos ab. Namentlich seine Schwester Judith (so auch der Titel ihres
Stiicks mit dem Zusatz «Rape and Revenge») wirft ihm schwere frauen-
feindliche und gewaltverherrlichende Inhalte vor und will es besser ma-
chen: «Ich bin doppelt talentiert!» Wie sehr sie sich aber dann in Inten-
danten-Etagen abmiiht, wie unsanft sie zuriickgedringt werden soll in

eine unterwiirfige Rolle - das

sind unverhohlene Verweise auf
die heutigen Machtstrukturen
in den Theatern. So reizvoll die-
se Konstruktion ist, irgendwann
verfillt Thielecke doch in den

© Niklas Voot

oben LEQ MEIER,
rechts IVANA SOKOLA,

unten DIEZEN KOLLEKTIV
(KATHARINA KERN, LEMA REISSER
und ROSA RIECK)

© Laura Levin

Tonfall eines Manifestes: Da werden Forderungen ohne grofse literari-
sche Anstrengung in den Raum gestellt, da wechselt Frau Shakespeare
ohne Not ins Plakative und Aufrithrerische, und am Ende kriecht Will
zu Kreuze, zeigt sich selber als Vergewaltiger an und verbietet - wie wei-
land Thomas Bernhard - die Auffithrungen aller seiner Dramen. Den
Riicktritt des weiffen alten Intendanten fordert er obendrein.

Auch Ivana Sokola mit «Pirsch» und das Diezen-Kollektiv (Katharina
Kern, Lena Reifiner, Rosa Rieck) mit «Hascherl» behandeln die offene
und mehr noch die versteckte und von der Gesellschaft geduldete, ent-
schuldigte Gewalt gegen Frauen. Sehr fein und subtil, mit fast klassi-
schem Sprachgefiihl, kithn switchend zwischen plattem Karteikarten-
Deutsch und triigerischer Poesie gelingt das der 1995 in Hamburg ge-
borenen Sokola, die auch den Hauptpreis des Stiickemarktes gewann.

| presse 2022

Es ist bei ihr dieses ganz normale Dorffest, wo schon mal iiber die Stringe
geschlagen wird, wo Alkohol fliefit und Sex zu einer ménnlichen Pflicht-
aufplusterung gehort: Vielleicht war es nur ein gestohlener Kuss, der
Marinka in dieser Nacht geschehen ist, aber er war ungewollt. Sokola um-
kreist das Diffuse aus Einbildung und Tatsache, aus Vorwurf und Diskri-
minierung sehr klug, ohne die Geschehnisse pauschal zu bewerten, ohne
zu urteilen. Das geschieht auch, weil sie schliefflich der Sehnsucht nach
echter Zirtlichkeit Gerechtigkeit widerfahren ldsst, ohne das Unrecht
zu beschonigen. Kiisse und Bisse, wie bei Kleist, sagt die Autorin und zeigt
sich von einer Losung des Problems so weit entfernt wie wir alle.

Jenseits der Heteronormativitat

Um das Recht auf die Entscheidungen iiber den eigenen Kérper geht es
in «Hascherl», das die drei jungen «Diezen»-Frauen in einer Szenenfolge
behandeln. Eizellenspende aber ist nun mal nur sehr bedingt ein span-
nendes Theaterthema, und so, wie das schreibende Kollektiv daran geht,
wird auch klar, dass hier mehr eine recht vage Idee eine etwas tide und
drége Umsetzung finden kann: «Wir wollten mal was iiber Familie ma-
chen», sagten sie nach der Lesung und betonten den Impetus, sich «ab-
seits der heteronormativen Wirklichkeit» zu bewegen. Zu hren war von
zwei Frauen und einem Mann, die {iber Befruchtung und das Austragen
und die Gefiihle zueinander viel reden, ohne auf den Punkt zu kommen.
Es geht um Verantwortung fiir etwas eigentlich Fremdes und die Bezie-
hung zu einem fast schon technischen Vorgang, der die Emotionen auf
die hinteren Plitze verweist. Offen bleibt letztlich vor allem die Frage:
«Ist die Tiefkithltruhe eine Antd-Gebdrmutter?»

Das ist schon komisch - und endlich sind wir damit bei Leo Meier,
1995 in Berlin geboren und mit «Zwei Herren von Real Madrid» so etwas
wie ein thematischer Aufienseiter im Wetthbewerb, bei dem er neben
dem Publikumspreis auch noch den Horspielpreis gewann. «Ich bitte,
zdrtlich im Umgang mit dem Stiick zu sein», notiert er eingangs seines
Textes. Und das hitte er auch in einer Inszenierung verdient, Die Kon-
stellation ist absurd genug: Zwei junge Manner treffen sich in einem
Park, und erst mit der Zeit stellt sich heraus, dass sie beide in gehobener
Position fiir den glorreichen spanischen Club spielen. Sind sie sich auf
dem Spielfeld nie begegnet, haben sie nie zusammen geduscht? Sie né-
hern sich schiichtern, bleiben beim «Sie», umkreisen sich und ihre Kor-
per. Es wird sich herausstellen, dass sie homoerotische Absichten nicht
verleugnen kinnen, und die Einladung zu den Eltern des einen gerit
zur hochnotpeinlicher Seance biirgerlichster Spiefiigkeit. Als dann der
eine des Geldes wegen zu Paris St. Germain wechselt, bleibt der andere
gebrochen, doch weiter geliebt einsam zurtick in Madrid.

Meier hat mit leichter Hand eine groteske Welt geschaffen, urkomi-
sches Erzdhltheater, in dem wie nebenher auch noch der verlogene Um-
gang mit dem Schwulsein im Profi-FufSball abgewatscht wird. Ob da
Shakespeares «Zwei Herren aus Verona» Pate standen, konnte er gar
nicht sagen, weil er das Werk nie gelesen hat. Aber seine Unzufriedenheit
«mit den klassischen Schinken» musste er dann doch betonen. Dem Ver-
staubten begegnet er perfekt mit einer uniiberschaubaren Fiille von
haarstraubenden Einfillen und Wendungen, mit einer satten Respekt-
losigkeit, basierend auf dem Mut zum Klamauk mit Tiefgang.

Das Schauspielstudium, sagte Leo Meier, habe ihn enttéduscht; er hiit-
te es «mit schlechtem Geschmack im Mund» und mit der Sehnsucht,
«sich wieder dem Theater zu nihern», verlassen. Was er sucht, das sei
«die Zartlichkeit der Freundlichkeit in der Sprache», will sagen: ver-
schweigen wollen Autoren wie Meier nichts, aber es bleibt immer die
Frage, wie es gesagt wird.

Der Schmalzsong «Killing me softly» kommt folgerichtig einmal in
«Zwei Herren von Real Madrid» vor. Das wire demnach ein Motto fiir
ein Theater, das gleichermafien Spafd macht und weh tut.
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MIRIAM UNTERTHINER

Performance, die ins Unterirdische fiihrt:
#wir: im berg” von Miriam Unterthiner.

NEU IM THEATER

Erkundung des Brenner-Basistunnels: ,,Wir: im berg® im Innsbrucker Brux

Liingste unterirdische Eisenbahnverbindung der Welt,
zehn Milliarden Euro Baukosten, 25 Jahre Bauzeit,
21,5 Millionen Kubikmeter Stein und Geréll: Der Brenner-
Basistunnel (BBT) ist ein Projekt der Superlative. Juckt aber
niemanden mehr, jedenfalls nicht an den Orten des Bau-
geschehens, wo die Containerddrfer langst zum Alltagsbild
gehoren. Eine kiinstlerische Anndherung an das Thema ist
— nach der Urauffiihrung in Brixen - jetzt im Innsbrucker
Brux zu sehen. Wir: im berg ist eine Nord-Siid-Tiroler Ko-
produktion der Theatervereine Triebwerk 7 und Dekadenz.

Man trifft hier auf des Menschen Drang, sich in die Erde
zu buddeln, er reicht bekanntlich bis iiber den Tod hinaus.
Auf eine grofikopferte Tunnelbohrmaschine namens Fla-
via, die sich tiber ihre eintonige Arbeit beschwert. Auf das
kleine Padastertal, das zur BBT-Deponie wird. Auf Polit-
personal, das samt Blasmusikkapellen an den Tunnel-

2022-11-17_der-standard

enden fiir Fototermine Aufstellung nimmt. Die Persiflage
darauf wirkt gar so, als werde hier eine unterirdische
Tirol-Reunion gefeiert. Ist der Tunnel gar das Ergebnis
einer groflen Schiitzenverschwérung?

Die Siidtiroler Dramatikerin Miriam Unterthiner hat fiir
die performative Tunnelerkundung einen plotfreien, aber
assoziationsreichen Text geschrieben, Regisseurin Michae-
la Senn dirigiert ein humorbegabtes Ensemble (Daniela
Bjelobradié¢, Sabine Ladurner, Margot Mayrhofer, Philipp
Rudig) einfallsreich durch lose Szenenfolgen und Rollen-
wechsel. Es hdtte sich gelohnt, da und dort inhaltlich tie-
fer zu graben, wir: im berg setzt aber lieber auf atmospha-
rische Versenkung. Neben Mirjam Falkensteiners Bithne
tragt dazu vor allem auch der klaustrophobische Sound-
track von Fabian Lanzmaier bei. Der Berg groovt! Oder ist
es ein Stéhnen? (ij) Bis 24. 11.
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WILKE WEERMANN

Digitale Untote

Wilke Weermann: Unheim

Theater: Schauspiel Frankfurt Premiere: 29.10.2022 (UA) Regie: Wilke Weermann

Text: Bettina Weber am 30. Oktober 2022

Auf Iras Augen werden schmale, blaue Lichtstreifen erkennbar, mit leerem Blick
starrt sie nach vorn. ,,Selbst das Nichts fehlt. Es fehlt an Nichts. Ein seltsames
Geflihl, dass die Welt, die sie ab jetzt wahrnimmt, nicht mehr die Weltist“, sagt
eine Stimme aus dem Off. Ira, digitale Geisterjagerin in einer fiktionalen Zukunft,
kitmmert sich um Daten-Uberreste von Verstorbenen oder Ausgezogenen, die in
den Smart Homes ihrer Nachwelt als digitale Untote fiir Unruhe sorgen. Sie hat
sich gefiigt und ,;ans Netz“ anschliefden lassen: Als einer der letzten Menschen
ihrer Welt war sie noch ohne Implantate, die dafiir sorgen, dass virtuelle die realen
Wahrnehmungen tiberlagern. Nun aber hat sie den Eingriff bei Dr. Timo Rosnau
zugelassen, zumal ihr neuer Auftrag es erfordert: Im Wohnprojekt Arcadia, ein von
mehreren Menschen genutzter Wohnraum, dessen Bewohner sich in ihren

virtuellen Wohnraumen gegenseitig herausretuschieren, soll es spuken.

Grusel der Zukunft

»Unheim®, das neue Stiick (und Auftragswerk) von Wilke Weermann, dessen
Urauffihrung der Autor in den Kammerspielen des Schauspiel Frankfurt selbst
inszeniert hat, trigt den Untertitel ,,Eine virtuelle Spukgeschichte® und vereint auf
geschickte Weise Science Fiction und Dystopie, Horror und schwarze Romantik.

Jenseits aller visiondren Fiktionalitit erzahlt das Stiick sehr viel iiber gegenwirtige

Angste unserer Gesellschaft. Mit einer durchaus poetischen Sprache, aber auch
klaren und schnoérkellosen Dialogen hat Wilke Weermann ein Stiick der Zeit

geschaffen. Die Welt in ,,Unheim“ lasst Assoziationen an aktuelle Entwicklungen
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zu, man denke beispielsweise an Marc Zuckerbergs Metaverse. Mag sein, dass das
fiir viele Menschen heute allenfalls ein Silikon-Valley-Hype ist — die
Digitalisierung aber betrifft uns alle. Und sie verspricht nicht nur Verheiffungen,
oder wie Sevérine, Leiterin des Wohnprojekts Arcadia es formuliert: ,Die Zukunft

ist unheimlich. War schon immer so.“

Auch heute dirften selbst die grofdten Tech-Nerds froh sein, ihre VR-Brille bei
Bedarf ablegen zu kénnen. Was mit einer Gesellschaft geschehen kann, wenn diese
Option sich den Menschen entzieht, erzihlt der Abend auf markante Weise: In
allem verschwimmen plétzlich die Grenzen — zwischen virtueller Wahrnehmung
und materieller Realitit, aber auch zwischen Leben und Tod. Im vermeintlichen
Prestige-Projekt Arcadiaist es alles andere als heimelig, hier sind nicht nur die
Server (,,sie haben es gerne kalt“) sowie die drei offiziellen Bewohner Tomasz,
Thees und Sven eingezogen. In diesem Unheim wohnen und sterben, zuweilen
unbemerkt, weitere Menschen... was am Ende nicht nur dank Iras
Nachforschungen herauskommt: Die Sache stinkt wortwortlich zum Himmel. Der
Verwesungsgeruch der unsichtbaren Leichen, Giber die die Darsteller:innen dann
und wann sogar stolpern, ldsst sich nicht hinausfiltern. Zu guter Letzt hilft nur

noch: neu formatieren. Mit schwerwiegenden Folgen.

Menschen der Zukunft

Optisch wirkt alles betont, ja vielleicht etwas zu kiinstlich: Die Bithne von Johanna
Stenzel zeigt einen VR-Raum mit beweglichen Sdulen, Kronleuchtern, Baumen
und Sitzgelegenheiten in verpixelter 2D-Optik (Pixel-Art: Sophie Alicia
Herrmann), die ein wenig ans Zeitalter von Nintendo erinnern, und ihre Kostime
(voluminose, steife Schaumstofffrisuren und -kleider, samtlich in den Farben gelb
und lila gehalten) lassen sich zuvorderst als Hinweis auf unsympathische
Gleichformigkeit lesen. Blaue leuchtende LED-Streifen auf den Augenlidern der
Figuren suggerieren auf eindriickliche Weise die triigerischen Visionen der
Figuren, und immer wieder scheint sich die Umgebung allein durch wechselndes
Scheinwerferlicht trickreich zu verwandeln (Licht-Design: Johannes Richter). Und
der Sound (Constantin John)? Vermittelt sehr hintergriindig mal mehr, mal

weniger Spuk.
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Als Regisseur hat Wilke Weermann dem Personal des Stiicks beinahe
choreografisch einen ungelenken Gang, eine roboterartige Gestik verordnet. Als
Autor hat er aber durchaus individuelle Charaktere entworfen, ohne sich im
psychologischen Klein-Klein der Figurengestaltung zu verheddern: Da ist allen
voran die sensible, vergleichsweise menschliche Ira, wunderbar bedéchtig gespielt
von Tanja Merlin Graf. Lea Beie spielt sowohl als Iras Schwester Edna als auch
Séverine prazise, Wolfgang Vogler verleiht sowohl Dr. Timo Rosnau als auch dem
unterschwellig aggressiven Arcadia-Bewohner Sven ein Stiick klare Bosheit. Und
Michael Schiitz gibt den selbstgerechten Tomasz herrlich prahlerisch. Er hat
zudem eine kostliche Nebenrolle als plumper Vater eines Hi-Fi-Verkiufers, den
wiederum Torsten Flassig (genau wie den dngstlichen Thees) mit Sinn fiir Humor

ausspielt.

Seelen der Zukunft

Dort, im Hi-Fi-Geschift, versucht Ira zwischenzeitlich, ihren analogen Wecker
reparieren zu lassen. So einfach gestrickt der Hifi-Verkdufer sein mag, selbst er
erkennt, dass der Mensch mehr ist als die Summe seiner Einzelteile — oder
Implantate. Wie ldsst sich eigentlich eine Seele in immer digitaleren Zeiten
definieren? ,,Unheim* stellt wichtige Fragen unserer Zeit, bietet in Weermanns
Urauffithrung gleichermafien geistreiche Denkanstofie wie gute Unterhaltung —
und hat durchaus Nachspielpotenzial! Das Publikum dankte mit lautstarkem
Applaus.
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KULTUR

Dramatikerinnen-Festival zu Klima und Frauen

Das Grazer Dramatikerinnen-Festival stellt das Thema ,,Wirklichkeiten" in den Mittelpunkt. Vor allem die
Situation von Frauen und der Klimawandel, aber auch Migration und Krieg werden unterschiedlich dramatisch
aufgearbeitet.

09.06.2022 15.35

Noch bis zum Sonntag wird untersucht, wer unter welchen Bedingungen die Erzdahlung dariiber pragt. Die
Inszenierungen beinhalten auch diesmal wieder internationale Gastspiele und Lesungen.

p»und leider ist der Krieg dazugekommen*

»Das besondere am Dramatikerinnen-Festival ist die Begegnung und die Arbeit mit Autorinnen und Autoren”, betont
Schauspielhaus-Intendantin Iris Laufenberg. An insgesamt fiinf Tagen widmet sich das Festival auch heuer wieder
internationaler zeitgendssischer Dramatik; Frauen, Klima und Migration sind Thema, ,,und leider ist der Krieg
dazugekommen®, meint Edith Drax| von der Kulturinitiative uniT, die zusammen mit dem Schauspielhaus fiir die
Durchfiihrung des Festivals verantwortlich zeichnet.

Zeitlichkeiten

Zu den internationalen Gastspielen gehdrt ,Karpatenflecken" von Thomas Perle - der Autor gewann mit seiner
Geschichte iiber drei Frauen aus drei Generationen den Retzhofer-Dramapreis 2019; das Stiick wurde vom Deutschen
Theater Berlin uraufgefiihrt und ist in dieser Inszenierung nun zu sehen.

Mit der Zerstdrung der Umwelt beschdftigt sich Thomas Kéck in ,,Und alle Tiere rufen: Dieser Titel rettet die Welt auch
nicht mehr (Monkey gone to heaven)“. In diesem ,,Abgesang auf Fauna und Flora"” geht es um Zeitlichkeit und
Verantwortung, das diistere ,,Requiemmanifesto” wird als LivehdGrspiel zu erleben sein.

Vieles zum Thema Klima

Im Theater am Lend ist passend zum Klimathema eine Wiederaufnahme von ,,Aus aktuellem Anlass: Delphine in Triest"
zu sehen, auRerdem die deutsche Erstauffiihrung von ,Hirschfell” von Anna Carlier - eine Mutter malt sich in diesem
Stiick die Zukunft ihres ungeborenen Kindes aus und fragt sich, wie sich die Welt durch die massive Klimaerwarmung
verandern wird.

Zum Thema Klima zeigt das Schauspielhaus auch die Eigenproduktion ,Was ziindet, was brennt" von Magdalena Schrefel,
ein theatrales Roadmovie entlang einer Pipeline in Osterreich. Einige der in Zusammenarbeit mit der Kunstuniversitat
erarbeiteten Microdramen iiber das Klima unter dem Titel ,,Once Upon Tomorrow*" stehen ebenfalls auf dem Programm
des Festivals.

red, steiermark.ORF.at/Agenturen
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Brennende
Wirklichkeiten

Die Klimakrise, die Situation von
Frauen, Migration und Krieg werden

ber

analoge
Ausgabe  des
sechsten Dra-
matikerinnen-

eine

il

festivals freuen Edith Dréxl und Iris

sich die Grazer
Intendantin Iris
Laufenberg und Edith Draxl
von uniT, die sich zusammen
mit ‘dem Schauspielhaus fiir
die Durchfithrung von 8. bis 12.
Juni verantwortlich zeichnen.
Beide stellten das’ Programm
vor, das diesmal unter dem
Dachthema ,Wirklichkeiten“
einerseits darauf hinweist,
dass wir wieder anwesend
sind, anderseits hinterfragt,
welchen Wirklichkeiten wir
ins Auge schauen miissen.
Frauen, Klima, Migration und
Krieg ziehen sich durch die
reich bestiickten Tage an meh-
reren Spielstitten (Festival-
zentrum ist der Heimatsaal).

Eine Besonderheit am Festi-
val sei - etwa im Vergleich zu
‘den Miilheimer Theatertagen
oder dem Heidelberger Stiick-
emarkt - ,die Begegnung und
der Austausch von Autoren,
die hier in Kontakt kommen
und mitunter Stars von mor-
gen sind”, sagt Laufenberg.

Zu den internationalen

Laufenberg

dramatisch aufgearbeitet.

Gastspielen
bzw. Koproduk-
tionen  gehdrt
etwa ,Karpaten-
flecken® von
Thomas Perle.
Er gewann mit
seinem histori-
schen Panorama iiber drei
Frauen aus drei Generationen
aus den Karpaten den Retzho-
fer Dramapreis 2019. Das
Stiick wurde vom Deutschen
Theater Berlin uraufgefiihrt
und ist nun auf die grofie Biih-
ne des Schauspielhauses ein-
geladen. Aus der Schweiz wird
Benedikt Greiners Auseinan-
dersetzung mit der Identitéts-
krise der Geschlechter nach
Graz geholt (,Emotionen nor-
maler Menschen®). Erginzt
wird das Vorstellungspro-
gramm von Schauspielhaus-
Eigenproduktionen, darunter
Svenja Viola Bungartens ur-
aufgefiihrtes Stiick ,Garland“.
Installationen zum Thema
Frauen am Theater werden
wihrend des gesamten Festi-
valzeitraums zu besichtigen
sein. Zudem wird wieder das
mit 5000 Euro dotierte Stipen-
dium in Gedenken an Ernst M.
Binder vergeben. Christian Ude
dramatikerinnenfestival.at

LEX-KARELLY (2)

Das Stiick .Garland* wird im Rahmen des Festivals wieder gezeigt

2022-04-22_kleine-zeitung
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© Dramatikerlnnenfestival von 8. bis 12 Juni in Graz © Programm prasentiert

'Diese Probleme sind buhnenrelf

Zum sechsten Mal laden
das Schauspielhaus Graz
und das Drama Forum von
uniT heuer zum Dramati-
kerInnenfestival. Von 8.
bis 12. Juni stehen unter
dem Motto ,,Wirklichkei-
ten® Stiicke der zeitgends-
sischen Dramatik auf dem
Programm, die aktuelle
Themen wie Klimakrise,
Migration und die Rolle
von Frauen behandeln.

Klimakrise, Gleichberechti-
gung und Migration - ,Es
sind Themen, die wir immer
wieder aufs Tapet bringen
miissen, damit wir aus den
ausgetretenen Pfaden raus-
kommen - auch bei uns am
Haus®, sagt Schauspielhaus-
Chefin Iris Laufenberg.
Welche Geschichten kann
das Theater zu diesem lang-
samen, aber nétigen Wandel
der ,,Wirklichkeiten* beitra-
gen und wer erzihlt diese?
Diese Fragen will das Dra-
matikerInnenfestival heuer
mit seinem Programm re-
flektieren: Thomas Perle et-
wa verarbeitet in ,,Karpaten-
flecken® die Skurrilitidt von
Ausgrenzung, Thomas Kick
ldisst in ,,Und alle Tiere ru-
fen“ im Angesicht der Kli-
makrise die Fauna und Flora
zu Wort kommen und Anna
Carlier stellt ins Zentrum
von ,,Hirschfell“ eine junge

84 | presse 2022

Auch das Stiick ,Garland" des Schauspielhaus ist im Zuge des Festivals noch einmal zu sehen

Mutter, die sich wundert, in
welche Welt sie ihr Kind
setzt. Kurzfristig hat man
auch eine Arbeit der ukraini-
sche Regisseurin Natasha
Syvanenko, die geflohen ist
und in Graz ihr kiinstleri-
sches Exil gefunden hat, ins
Programm aufgenommen.
Es sind nur vier von zig
Projekten, die man von 8.

bis 12. Juni prisentiert. Im
Zentrum stehen zeitgenssi-
sche Stimmen der Drama-
tik. So kann man etwa im
Grazer Skulpturenpark erste
Einblicke in Stiicke junger
Autoren werfen. ,.Es geht
aber nicht nur darum, Stii-
cke auf die Biihne zu brin-
gen, sondern auch Begeg-
nungen mit Autorlnnen zu

2022-04-22_steirerkrone

ermdéglichen®, erklirt uniT-
Chefin Edith Draxl. Dafiir
gibt es unter anderem auch
ein umfangreiches Diskurs-
Programm, Workshops und
performative Aktionen im
offentlichen Raum.

Christoph Hartner

FoFs 1

Foto: lex-karelly
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POESIE DER HOFFNUNG

Sophia Barthelmes

inszeniert Texte des

theraturpreistragers
Fatah Farzam

’%‘,ﬁi’ﬁ M'::

s mow
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Fatah Farzam wurde vor 32 Jahren in einem kleinen
Dorf in der Nihe der afghanischen Stadt Ghazni
geboren und floh 2015 nach Europa. Kiirzlich wurde
ihm fiir seine Gedichte, die hdufig von Krieg und
Flucht handeln, der renommierte Exilliteraturpreis
verliehen. Nun werden einige seiner Texte beim Grazer
Dramatiker:innen-Festival in einer szenischen Skizze
von der Berliner Regisseurin Sophia Barthelmes
dramatisch inszeniert. Eine Begegnung.

TEXT: SIGRUN KARRE
FOTOS: MARIJA KANIZAJ

als
Prinzip
Hoffnung
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mit dem Aufnahmegerit”, Regisseurin
Sophia Barthelmes. Die in Berlin lebende
Autorin, Performerin und Regisseurin hat
bereits 2017 mit STAGING LOVE, einer
performativen Installation mit Liebes-
gedichten von w.a. Paul Celan, Ingeborg
Bachmann, Mascha Kaléko beim Thea-
ter-Festival spieltriebe, in Osnabriick fiir
Aufsehen gesorgt. Hat sie damals den
Versammlungsraum des Schiitzenbunds
Osnabriick kiinstlerisch zweckentfremdet,
ist bei der Inszenierung fiir das Drama-
tiker:innen-Festival in Graz die Wahl auf
den ,Affensaal” im Palais Attems gefallen.
Der prunkvolle Raum im Barockpalais

in der Grazer SackstraRe erhielt seinen
Namen dank der kuriosen halbplastischen
Darstellung von bronzenen Affen, die
sich aus einem Deckengemilde von Apoll
und Abundantia im Kreis der Kiinste und
Wissenschaft erheben. Die abendlindi-
sche Kultur wird also bei der Veranstal-
tung am 9. und 10. Juni anwesend sein
und - durchaus passend — in Gestalt des
Gottes der Dichtkunst und — eher ironi-
sierend — der Géttin des Wohlstandes als
Teil der Inszenierung von oben ,zusehen”,
wenn die Gedichte des afghanischen
Autors vielstimmig ertdnen werden. ,Ich
habe mir einen Raum gewiinscht, mit viel
Graz-Geschichte, der eine gewisse Klasse
reprisentiert. So Forschungsfragen wie-
,Was ist das Fremde? Ab wann gehért man
dazu?’ haben mich interessiert. Ich glaube,
dass sich diese Spannung auflésen lasst.
Denn in diesem Raum hier sind wir alle
fremd. Es gibt Dinge, die sind unvertraut,
aber das Fremde halte ich am Ende doch
fiir eine Konstruktion, die dafiir da ist,
Angst zu kreieren. Deswegen finde ich es
produktiv, diesen Begriff durch den Be-
griff ,das Unvertraute’ zu ersetzen. Etwas
Fremdes bleibt fremd, das Unvertraute
kann man sich vertraut machen®, erldutert
Sophia ihre kiinstlerische ,Arbeitsthese”,

Dass ein afghanischer Gefliichteter (und
Spieler im Megaphon-FuRballteam), der
einige Jahre an der Universitdt Kabul
Wirtschaft und Management studier-
te, in Osterreich beginnt, Gedichte in
lateinischer Schrift und deutscher Spra-
che zu schreiben, und dafiir gleich den
renommierten Exilliteratur-Preis — als
erster Autor iiberhaupt noch wihrend
des laufenden Asylverfahrens — gewinnt,
scheint ungewdhnlich. Fiir Fatah, der 1989
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in einem kleinen afghanischen Dorf als
Angehériger der als Minderheit verfolgten
Volksgruppe der Hazara geboren wurde,
gehdren Gedichte und Biicher immer
schon zu seinem Leben. Er ist auch einer
von zwei afghanischen Initiatoren der
ersten Farsi-Bibliothek in Graz. ,,Schon
als Kind habe ich Gedichte auswendig
gelernt®, erinnert er sich. Der Stellenwert
von Poesie in der persischen Kultur (die
Hazara sprechen Persisch und fiihlen sich
dieser Kultur zugehérig) ist ein viel héhe-
rer als im ,prosaischen” Westen. Wihrend
in der westlichen Kultur Lyrik nach wie
vor eher ein Nischendasein fristet und in
den entlegeneren Regalen im Buchhandel
zu finden ist, verhilt es sich in der persi-
schen Kultur genau umgekehrt; dort gilt
die Poesie nach wie vor als relevanteste
Literaturgattung,. Gedichte sind dort nicht
nur zwischen Buchdeckeln prisent, son-

Fatah hat auf der
Universitét Kabul
Wirtschaft und
Management studiert
Hier in Osterreich

schreibt er Gedichte

3

Du weiBt

du bendgtigst keine
Ubung

Végel

Fische

das Wogen des
Meeres

benotigen keine
Ubung

Die Liebe bendtigt
keine Ubung

du bist eine
Schwimmerin

und brauchst kein
Meer

Sie flieBt in mich
wie ein Weizenfeld
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Gedichte
von Fatah
Farzam

1

Saure lief auf mein
Lachen

das Glas

zerbrach im Hals
ich gebe zu

der Wein

den ich mit dir
trank

war dein Blut

ich vergaBB meine
Héande

sie waren eine Zeit
in deinen Armen

Der Jager

stahl mir deinen
Namen

einen Tag meiner
Identitat

Wind

kammte ihre
schwarzen Haare
sie waren ein
Faden

sagten

langes Leben

2

Als das Messer
einen Granatapfel
teilte

war es

eine Kugel

die Kugel sank

in das Herz der
Sonne

die Brust des Mon-
des vergoss Milch
die Sterne trauer-
ten offentlich

die Flagge der
Freiheit wird nicht
gehisst

das Fenster sinkt
in die Wand

und ich in dich

er am Dienstag nach Os-
tern trotz Regenwetters in
der Innenstadt unterwegs
war, hatte gute Chancen,
mit dem Autor Fatah Farzam Bekannt-
schaft zu machen. Konkreter gesagt,
mit einem seiner Gedichte, sofern man
der freundlichen Aufforderung: ,Bitte
vorlesen!” einer jungen Frau mit Auf-
nahmegerit nachgekommen war. Was
vordergriindig nach einer lustigen Aktion
im offentlichen Raum klingt, hat einen -
thematischen Tiefgrund, der oft — bewusst.
oder unbewusst — gemieden wird. ,Ich
versuche, den Faden von Fatahs Texten
aufzunehmen, ihn weiterzuspinnen und

an andere Menschen weiterzugeben.
Dazu motiviert hat mich mein Gefiihl,
dass es zweierlei Vermeidungsursachen
gibt: Die ,Linkeren’, die haben eher Angst
davor, das zu ,nehmen’ und so zu tun, als
kénnten sie es verstehen und dann gibt
es, denke ich, andere Leute, die eine grofle
Distanz dazu haben, weil sie denken,

das sei einfach zu weit weg und habe mit
ihnen nichts zu tun. Die Situation von
Krieg und Flucht ist aber nicht nur die
von Fatah, sie betrifft ja viele Menschen.
Gerade jetzt auch aktuell die Menschen
in der Ukraine. Dariiber hinaus, glaube
ich, gibt es auch Ankniipfungen jenseits
von Fluchterfahrungen®, erklirt die , Frau
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4

Ich weiB nicht, zu welchem
Grab ich meinen Korper
bringen soll

das Leben

das Ergebnis dieses Lebens
in welchem Fluss

ich mich wasche

Befreie mein Haus im Dunkeln
in der Ebene
neben dem Flussbett

Du kamst

sage ich

aus dem Krieg

aus der Kugel der Soldaten
aus dem Herzen der Heimat
aus der Axt des Anfiihrers

Die die Wurzeln von den
Baumen fallt

oder aus meinen Liigen
ich war traurig und
voller Wut

Ich bin unter diesen weien
Regenschirm gefallen

9

Die Gasse

ein Grab

Der Regen liebt mich nicht
mehr

Schnee ist ein weiBes Tuch
der Wind bereitet mein Grab

Schwester

hab keine Angst

ich nehme die Geschichte

mit ins Grab

Beethovens Symphonie horen
dich verlieben

bevor dieser Boden dich
verschluckt

meine Schwester

offne nicht Taren und Fenster
ich sage der Sonne, sie soll
kommen und gehen

moge der Tod mit seinen
scharfen Zahnen dich
verschonen
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dern werden im Alltag zu allen Gelegen-
heiten rezitiert. Vorbilder hat Fatah keine.
»Ich habe meine eigene Art zu schreiben.
Mir gefillt es aber, wenn das Gedicht
nicht zu eindeutig, sondern verritselt ist,
viele ,Codes’ beinhaltet, wie das auch fiir
die persische Dichtung typisch ist. Ich
schreibe zwar téglich, denke aber {iber
jedes Wort lange nach, deswegen schreibe
ich sehr langsam®, erzihlt er. Die groen
persischen Dichter Ahmad Schamlou und
Nima Youschidsch liest er gerne, aber
auch Ingeborg Bachmanns und Erich
Frieds Texte gefallen ihm. ,Ich glaube,
ich habe begonnen zu schreiben, weil ich
nicht so gerne spreche, ich schreibe, worii-
ber ich nicht sprechen kann.”

Auf der Flucht nach Europa hat Fatah
vieles erlebt, wortiber zu sprechen schwer
bis unméglich erscheint. Er begann, Tage-~
buch zu schreiben, urspriinglich dachte

er daran, es zu libersetzen und zu verdf-
fentlichen. Aber vieles, was er erlebt und
geschrieben hatte, war so schrecklich, dass
er zogerte. Das Bild von durch die Tali-
ban gekopften Mannern an der Grenze
zwischen Iran und Afghanistan kommt
ihm wieder in den Sinn ,Das war eigent-
lich kein Text, den ich verdffentlichen
wollte. Ich habe den Text dann verbrannt®,
erinnert er sich. Nachdem ihn das Grazer

Wortlabor (Anm.: eine internationale
Gruppe von Schreibenden in Graz, zu der
atich Nava Ebrahimi und Omar Khir Ala-
nam gehorten) eingeladen hatte, seine Ge-
dichte zu lesen und bei einer 6ffentlichen
Lesung teilzunehmen, hat er begonnen,
auch auf Deutsch zu schreiben. Schlief-
lich kam er bei einer Veranstaltung der
Organisation Silent University Austria, die
gemeinsam mit dem Grazer Verein uniT
geholfen hatte, seine Idee von der Far-
si-Bibliothek zu verwirklichen, mit Peter
Waterhouse ins Gespréch. Als Fatah dem
renommierten Schriftsteller erzdhlte, dass
er Gedichte auf Deutsch schreibt, bot ihm
dieser seine Hilfe an und redigierte einige
seiner Texte. Bin Gedicht erschien im
Wiener ,Bruder” des Megaphons, der Ob-
dachlosenzeitung Augustin. Lyrik kennt
keine Regeln, bewusst wurde die nicht
immer ganz korrekte Grammatik beibe-
halten. ,Da ist noch mehr, als du wissen
kannst, Fatah. Der Vers ist oft schlauer
als der, der ihn schreibt. Der Text hat dich
manchmal {iberholt und doch gehort ihr
zusammen”, findet Sophia, die Regisseu-
rin, genau das besonders spannend.

Dass er den Exilliteraturpreis 2021 zu-
erkannt und im Februar dieses Jahres

verliehen bekam, war ,eine besondere
Uberraschung” und ,.eines der besten
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i

Das Shooting von
Marija Kanizaj mit
Fatah und Sophia
fand im Affen-
saal des Palais

Attems statt.

,lch schreibe,
woruber ich nicht
sprechen kann.”

FATAH FARZAM

Ereignisse in meinem Leben®, so Fatah.
Trotz dieses schonen Erfolgs und der
Vorfreude darauf, durch die Inszenierung
seiner Texte beim Dramatiker:innen-Fes-
tival noch mehr Menschen seine Gedichte
niherzubringen, ist Fatahs Lebensgefiihl
durchwachsen, er ist nach wie vor ein
Gefliichteter im laufenden Asylverfahren.
,Die Situation der letzten Jahre hat mich
enorme Kraft gekostet. Ich habe gekidmpft,
ich ringe mir die Texte derzeit ab. Ich
mochte in Zukunft viel mehr schreiben”,
wiinscht er sich und fiigt hinzu: ,Ich bin
jetzt in einem Land, wo Frieden ist, und
versuche, irgendwie weiterzuleben. Es gibt
auch hier Probleme, aber die Menschen in
Afghanistan haben ganz andere Proble-
me, gerade heute gab es wieder Anschlige
auf eine Schule in Kabul. Wenn ich etwas
schreibe dariiber, dann habe ich zumin-
dest etwas getan.”

Sophia hakt im Gesprich ein: ,Was mich
sehr beschiftigt bei den Gedichten von Fa-
tah, man begegnet verschiedenen Konse-
quenzen von Flucht und Krieg. Da gibt es
Minner, die ihre Schwestern und Miitter
zuriicklassen mussten, da geht es auch um
Minnlichkeitsbilder; spezifische Schuld-
gefiihle etc. erwachsen da. Es ist nicht nur
der Krieg, sondern die Situation, das eine
nicht wirklich abschlieRen und das andere
nicht wirklich beginnen zu kénnen. Ich
glaube, da ist unter der Oberfliche noch
viel mehr los, so eine Verflechtung von
verschiedenen Dingen, die an einem zer-

ren. Das entdecke ich und das interessiert
mich. Ich glaube in anderen Dimensionen,
die tiberhaupt nicht vergleichbar sind, gibt
es Anteile davon, die man kennt. Trauma-
ta haben ja an verschiedener Stelle 4hn-
liche Strukturen. Man kann nicht denken:
,Das hat nichts mit mir zu tun.”

Im Gesprich ist Fatah trotz seiner Ge-
schichte und des thematisch schweren
Gesprichsstoffs aber auch in vielen Mo-
menten einfach ein unbeschwerter, junger
Mann im Hier und Jetzt. Die Chemie
zwischen Regisseurin Sophia und ihm
passt, der ,,Schmih rennt”, es wird viel
gelacht. Ein unerschiitterlicher Idealis-
mus und ein an Gewissheit grenzender
Glaube an die Macht der Worte sprechen
aus seinem Fazit: ,Meine Vision ist es, ge-
meinsam eine neue Gesellschaft zu bauen
... Ich glaube, Gedichte sind eine gemein-
same Sprache, egal, in welcher Sprache sie
verfasst sind. Ich glaube, mit Gedichten,
mit Poesie kénnen wir einander besser
verstehen. Wenn alle irgendwie schreiben
und nach Authentizitit streben, entsteht
eine bessere Welt jenseits von Propaganda
und Ideologie.”

=

SIGRUN KARRE

hat Fatah vor einigen
Jahren bei der Realisisrung
der Farsi-Bibliothek in
Graz kennengelernt

AN
[ REGEMSCHIRM
Eine performative Installation

mit Poesie

DONNERSTAG, 09. JUNI
18:30 - 19:20

Palais Attems: AFFENSAAL
und

FREITAG, 10, JUNI

18:00 — 18:50

Palais Atterns: AFFENSAAL
Eintritt: € 18,50/ € 9 (erm&Bigt)

TICKETS

www.dramatikerinnenfestival.at_

Text: Fatah Farzam

Regie: Sophia Barthelmes
Raum und Ausstattung:
Anthoula Bourna
Performance/Choreografie:
Xianghui Zeng

Verein Exil; www.editionexil at
Sophia Barhelmes:
https:/sbarthelmes.info
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Szenenfotos aus ,Caliban an der Oder” ...

Grune Utopien

Schon der Titel verspricht - was die Story auch halt
Gerichtsdolmetscher Caliban wandert als comic-hafter Bub durch
die Stadt, argert sich Uber ein vergessenes Buch und dabei kommt
ihm beim Gang durch die eher abgesandelte Stadtlandschaft in
den Sinn, dass Frankfurt an der Qder in frihen DDR-Zeiten
auserkoren war, eine ,sozialistische Musterstadt” zu werden - so
die Geschichte, wobei dartuber nicht wirklich leicht was zu finden
war, galt doch eher Eisenhuttenstadt als die Parade-Musterstadt.
Aber wie auch immer. Jedenfalls projiziert der Text frihe griine
Fantasien von bewaldeten Hausdachern und so weiter eine Art
Utopie, die in Zeiten von Klimawandel viel aktueller geworden ist.
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Szenenfotos aus ,Caliban an der Oder” ...

Von der angeblich, vorgeblichen
sozialistischen Musterstadt, Asylverfahren
und Comic-Heldinnen

Werkstatt-Prasentationen: ,Caliban an der Oder” bei den
Arbeitsateliers des Dramatiker:innen-Festivals als schrager Mix an
Text, Live-Comic-Zeichnung, Musik und Sound. Und ein Mann
nimmt sich auf die Schaufel.

Von der angeblich, vorgeblichen sozialistischen Musterstadt,
Asylverfahren und Comic-HeldinnenEine andere, stark Comic-
zentrierte, Geschichte - siehe auch jene Uber Wonder Woman
(,Emotionen normaler Menschen” - Link unten am Ende dieses
Beitrags) lieferte eines der Arbeitsateliers im Rahmen des 6.
Dramatiker:innen-Festivals. Wahrend funf Schauspieler:innen,
einer davon auch gleichzeitig der Sound-Macher mit gut 250 Cues
in der 34 Stunde, aus dem Text ,Caliban an der Oder” von Mehdi
Moradpour lasen, zeichnete live die lllustratorin Giovanna Bolliger
Comic in Art von Kinderzeichnungen an einem Grafik-Tablet.
Projiziert auf einen grofBen Screen.
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Gegen das Vergessen

So manch politisch Verantwortliche spielen gerade Menschen, die
fluichten mussen, gegeneinander aus. Hier Vertriebene aus der
Ukraine, dort ,Kulturfremde”, die nur ihre Lebenslage verbessern
wollen. Dass in Syrien seit mehr als elf Jahren Krieg herrscht, die
(wieder) neuen Herr-scher in Afghanistan nicht nur Demokratie,
sondern auch praktisch samtliche Frauenrechte abgeschafft haben
- weitgehend sogar das auf Bildung!? Kaum noch ein Thema.

IUEY4108 UE|INYOoH®

Stimmt naturlich nicht ganz. Eine (noch) kleine Schar engagierter
Menschen flir die Menschenrechte unteilbar sind, hat daflr
gesorgt, dass der genannte film beim aktuellen Dramatiker:innen-
Festival gezeigt wurde. Samt anschlielfender Diskussion mit der
schon genannten Tahera Hashemi sowie Soliman Saien, und noch
Mahboba Amiri vom Grazer Verein Fivestone, der Aktivistin
Heidrun Primas und Edith Draxl von uniT - Dramaforum und
Kunstlabor Graz, der Organisation, die das Festival organisiert.
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Ich weiB nicht, wann

ich wieder leben werde.

Foto aus dem Film "Das funfte Rad" ©Kula Compagnie

Filmischer Hilferuf von Frauen eines
afghanischen Untergrund-Theaters

.Das funfte Rad" - ein Film Uber ,Simorgh” in Herat, das nicht mehr
spielen darf und deren Mitwirkende bedroht und gefahrdet sind.
Zu Gast beim Dramatiker:innen-Festival in Graz.

Voll verhullt, wie unter einem Berg von Stoff, erzahlt die Frau von
ihrem Gefangnis ohne Gitterstabe. Dabei hatte sie und die anderen
elf - aus Sicherheitsgrinden komplett namenlos bleiben
mussenden - Frauen so viel Hoffnung. So viel Freude am
Theaterspielen. Von klein auf. Mit acht, neun Jahren begannen sie
im Simorgh-Theater im afghanischen Herat die Lust daran, in
andere Rollen zu schlupfen, Szenen zu erarbeiten, darstellendes
Spiel zu lieben.
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Lesung von Elisabeth Orth

Ein besonderes Ereignis im
Dramatiker*innenfestival ist die
Lesung von Elisabeth Orth, der
Doyenne des Burgtheaters. Sie
liest aus ,,Adas Raum* von Sha-
ron Dodua Otoo. Sichtbar wird,
dass die Frage der Nationalitat
und der Herkunft keine Be-
deutung hat, wenn es um Kunst
geht. Elisabeth Orth war noch nie
in Graz, besucht uns im hohen
Alter also das erste Mal. Heute
um 19 Uhr im Heimatsaal. Karten
im Ticketzentrum oder online:
tickets@ticketzentrum.at

H
b ’GH“GHT:

ramatj i
Matike, ‘mnﬂnfestiua!

€sung vop

DRAMATIKERINNENFESTIVAL

Abschluss mit Text-Festen

Nur noch heute bietet das
zu Ende gehende Dramati-
kerInnenfestival in Graz
Gelegenheit zur Begegnung
mit neuen Theatertexten -
dafiir umfangreich: Schon
ab 11 Uhr vormittags wird
der Skulpturenpark im Sii-
den von Graz drei Stunden
lang zum ,Sommernachts-
hafen“. Studierende der
Kunstuni spielen Texte von

96 | presse 2022

Sophia Barthelmes, Ewe
Benbenek, Thomas Perle
und anderen. Ab 19 Uhr ist
im Heimatsaal Burg-Doy-
enne Elisabeth Orth mit ih-
ren Ensemblekollegen Phi-
lipp Hauf’ und Markus
Meyer bei der Abschlussle-
sung zu horen. Es gibt Texte
von Nino Haratischwiliund
Sharon Dodua Otoo.
dramatikerinnenfestival.at

2022-06-12_der-grazer
2022-06-12_kleine-zeitung
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Hitleristen. -

Orbanisten

In Thomas Perles ,Karpatenflecken® ¥

driickt sich das Ringen um
Identitat und Heimat in einer
obskuren Sprache aus.

Von Ute Baumhackl

nno 2770, Berg und

Wald im Gesprich.

Die ,Parasiten®, lan-

ge verschwunden,
vermissen sie nicht. Aber de-
ren Sprache hat sich in der
Landschaft verhakt: Gibt es
Steinschlag, fragt der Wald
den Berg, ob er ,nervis” sei.
Das Wort ist Zipserisch:
Alplerisches Deutsch ver-
bindet sich darin mit Rumi-
nisch, Ungarisch, Russisch,
Jiddisch, Polnisch. In den ru-
minischen Karpaten ist das
die Sprache einer- Minder-
heit, zuriickgehend auf Aus-
wanderer aus dem Salzkam-
mergut anno 1770. Thomas

98 | presse 2022

Perle, selbst Abkommling
von Zipsern, beschreibt in
»Karpatenflecken* ein Stiick
obskurer europiischer Ge-
schichte - die einer Sprach-
gemeinde, die in einem so ab-
gelegenen wie vélkerreichen
Winkel des Kontinents seit
250 Jahren um Identitit und
Heimat ringt. Auch mit frag-
wiirdigen Mitteln. Dass sich
die Kolonisten politisch ver-
einnahmen lassen, einst von
den ,Hitleristen, heute von
den ,,Orbanisten®, gehort da
ebenso dazu wie die Aneig-
nung jidischen Eigentums
oder dass man sich mit ,,die
Rumina“ nicht ,,vermengen“

Windischbauer.

will. Den Weg einer Zipserfa-
milie durch die Jahrhunderte
- bis zur ,,Remigration® nach
Deutschland - beschreibt
Perle in einem Drei-Genera-
tionenportrit mit dem grofi-
artigen Trio Isabel Schosnig,
Judith Hofmann und Julia
Regisseur
Andras Domotor bringt in
seiner straffen Inszenierung
fir das Deutsche Theater
Berlin,- das am Donnerstag
beim Grazer DramatikerIn-
nenfestival gastierte, Perles
knappe Sprache samt ihrer
zipserischen Exkurse zum
Schillern. Langer Applaus
fiir die Produktion, die

2022-06-11_kleine-zeitung

Tipp

und alle tiere
rufen: dieser titel
rettet die welt
auch nicht mehr.
Requiemmani-
festo von Thomas
Kock. Heute, 17
Uhr, Heimatsaal-
garten Graz.
dramatikerin-.
nenfestival.at

In ,Karpaten-
flecken* spricht
auch der Wald  ««

Schauspieler und vollbesetz-
tes Auditorium auf der Hin-
terbithne versammelte.

Gut besucht war am selben
Abend auch eine szenische
Lesung, in der die Schauspie-
lerin Beatrix Doderer und
der Perkussionist Grilli Poll-
heimer sich mit einem Text
des Iren Colm Téibin auf die
Suche nach der Stimme von
Jesu Mutter begaben. Bemer-
kenswert: Doderer gelang
es, Marias Schmerz nicht im
Vortrag, sondern im Text
selbst zu finden. Der ergreift
so gerade durch seine Zu-
riickgenommenbheit.
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Belastigungals
Schauspiel

Frauen, Klima und Migration
sind die zentralen Themen
des gestern erdftneten
Dramatikerinnen-Festivals.
Diese ziehen sich auch durch
den 6ffentlichen Raum:
Heute ab 17 Uhr widmet sich
Catcalls of Graz in einer
schauspielerischen Inszenie-
rung jenen unangemessenen
Kommentaren, denen _
Frauenimmer wieder auf der
Strafle ausgesetzt sind.
Auflerdem werden im 6ffent-
lichen Raum die Schilder
und Plakate der ,Fridays for
Future“-Bewegung gezeigt.
Und: Unter dem Titel

» lextnomaden* fihrt ein
Lastenfahrrad als mobile
Bibliothek durch die Stadt.

2022-06-09_kleinezeitung 99 | presse 2022
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DRAMATiKERINNENFESTIVAI. 2022 GRAZ

Gesproq,e“
geSChl‘leb en,
A 5

. Meditieren mit Ohrstépseln und schoner
.scheitern: Das Dramatikerlnnenfestival
in Graz verschafft sich mit zwei
sehens- und horenswerten Soli
emen fulmmanten Auftakt

Von Ute Baumhackl

er Garten des Grazer Hei-
D matmuseums: auch unter
dunklen Wolken bezau-
bernd. Noch vor der offiziellen

_ Eroffnung trafen sich dort, im

Festivalzentrum des Grazer
DramatikerInnenfestivals, die
teilnehmenden Autorinnen und
Autoren zu einem ersten infor-
mellen Treffen. Als Publikum
bleibt man derzeit lieber unter
Dach, was nicht nur in Anbe-
tracht der meteorologischen
Lage, sondern auch des tippigen
Programms durchaus ange-
bracht ist. Im Festivalzentrum
selbst etwa gab es zum Auftakt
am Mittwoch eine Lesung der
Burgschauspieler Markus Mey-
er und Philipp Haufl: Texte der
Grazer Bachmann-Preistrige-
rin Nava Ebrahimi - auch eine
Grundsteinsetzung des Festi-
valthemas ,Wirklichkeiten*;
Fragen von Klima, Migration
und Internationalitit sowie die
Situation von Frauen stehen im
Fokus. In Workshops, Arbeits-
ateliers und Diskursprogram-
men, und natiirlich auch im per-
formativen Raum.

Ein starkes Zeichen setzte gleich
der Wiener Performer Max
Smirzitz mit seinem Solo ,,Piece
for Drumset and Powerpoint®,
in dem er Live-Drumbeats mit
Texteinspielungen auf einer

2022-06-10_kleine—zeitung

Programm heute

Stefanie Sargnagel & Euro-
teuro: ,Dicht!” Lesung.
Schauspielhaus1,20 Uhr.
Delphine in Triest. Theater
am Lend, 20 Uhr.
Finstergewichs. Schubert
Theater im ARTist’s, 22 Uhr.
dramatikerinnenfestival.at

Leinwand verschaltet. Behut-
sam, fast meditativ (auch wenn
man lautstdrkehalber Ohrstop-
sel braucht) stellt das Stiick Ent-
stehungsweise und Aussage-
kraft von Texten aus - anhand
des Stand-up-Comedians Norm
MacDonald, der Autorin Helen
Macdonald und der Singer-
Songwriterin Amy Macdonald.
Entlang von Soundbites, Ro-
man- und Lyrics-Fragmenten
gerit das charismatische Solo
so bald zur Reflexion fiber die
dramatische Wirkung von ge-
sprochenem, geschriebenem
und gesungenem Wort.

Ganz anders die Performance
von Benedikt Greinér: Der
Schauspieler, mehrere Jahre En-
semblemitglied im  Grazer
Schauspielhaus, kehrte mit ei-
nem Solo an das Haus zuriick:
»Emotionen - normaler Men-
schen” beschreibt in halb doku-
mentarischer, halb fiktionali-
sierter Form seinen Versuch,
seiner Verehrung fiir ,Wonder
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Texte der Bach-
mann-Preistra-
gerin Nava
Ebrahimi
waren auch zu
hdren.

Unten das
bezaubernde
Festivalzen-
trumim Garten
des Grazer Hei-
matmuseums
JOAMBROSCH (2)

Woman“ und ihren Schépfer
William Moulton Marston per-
formativ Ausdruck zu verlei-
hen. Der war nebst Erfinder der
ersten Comic-Superheldin 1941
auch Inhaber eines Harvard-
Doktortitels fiir Psychologie
und der Erfinder des Liigende-
tektors, verstieg sich in theore-
tischen Arbeiten - etwa iiber
die Vorziige des Matriarchats -
aber auch zu Aussagen wie ,,Das
Geheimnis weiblicher Uberle-
genheit ist, dass Frauen es ge-
niefen, sich zu unterwerfen®.

Zwangslaufig strauchelt die Fi-
gur ,Benedikt Greiner” in Zei-
ten wachsenden Genderbe-
wusstseins beim Versuch, als
Mann ,Wonder Woman* und
ihren Schépfer einzuordnen -
auch, weil seine Arbeit zwangs-.
laufig als nichster fragwiirdiger
Aneignungsversuch  gelesen
wiirde. Der Versuch, das Pro-
jekt zu retten, fithrt direkt in
eine ziemlich witzige Video-Se-
quenz mit bekannten Regisseu-
rinnen wie Claudia Bauer und
Karin Drechsel, die auch keine
Lust haben, das halbgare Pro-
jekt aus dem Gendersumpf zu
ziehen. Nebenher erfihrt man
einiges {iber das Leben als freier
Schauspieler und das Kulturfor-
derwesen in der Schweiz. Sehr
witzig, und warum Greiners
Projekt ,schéner scheitern®
heift, weifs man jetzt auch.

101 | presse 2022
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Sequenzen des Ausrastens

Das Dramatiker:innenfestival in Graz startet heute — als Hohepunkt

102 | presse 2022

gastiert das Deutsche Theater Berlin mit , Karpatenflecken®.

Margarete Affenzeller

Foto: Schauspielhaus

as Theater hat marketing-
Dtechnisch dazugelernt und be-

zirzt das Publikum heutzuta-
ge mit vielversprechenden Titeln.
Beim heute in Graz startenden
Dramatiker:innenfestival anzutref-
fen sind beispielsweise Emotionen
normaler Menschen, ein Theater-
Mockumentary der Gruppe schéner
scheitern iiber die Identitdatskrisen
der Geschlechter.

QOder Zitronen Zitronen Zitronen,
ein Stiick von Sam Steiner iiber
die Auswirkungen reglementierten
Sprachgebrauchs. Auch signifikante
Einworttitel stehen hoch im Kurs,
etwa Mopedmonolog von Paulus
Hochgatterer, Nachtschattengewdch-
se von Johannes Hoffmann oder

2022-06-08_der-standard

Hirschfell von Anna Carlier. Thomas
Kocks dramatisches Requiem fiir
Fauna und Flora wiederum gesteht
die Wirkmacht des eigenen Titels in
diesem selber ein: Und alle Tiere ru-
fen: Dieser Titel rettet die Welt auch
nicht mehr (Monkey gone to heaven).
Auch A Sekretir of one’sown klingt
verlockend, ist aber kein Theater,
sondern ein Austauschort sowie ein
Archiv fiir alle schreibenden und
lesenden Frauen, denen beim dies-
jahrigen sechsten internationalen
Dramatiker:innenfestival besonde-
re Aufmerksamkeit zuteilwird.
Etwa gleich am Beginn mit einer
Diskussionsveranstaltung iiber die
Sichtbarkeit dlterer Frauen am
Theater, Der Besuch der alten Damen,
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oder in der Intervention In her*
words, die das Wiedererstarken
patriarchaler Strukturen infolge
eines nahen Krieges thematisiert.
Die weiteren Themen des Spielplans
behandeln Klima- und Migrations-
fragen.

Formal aufergewdhnlich

Das Dramatiker:innenfestival ko-
operiert mit diversen Partnern, vor
allem dem Schauspielhaus Graz, wo
viele der Stiicke zu sehen sein wer-
den. Etwa auch Eleos. Eine Empérung
in 36 Miniaturen von Caren Jef3.

Darin behandelt die vielgepriese-
ne Autorin in kurzen Sequenzen das
Ausrasten ,hochzivilisierter Indivi-
duen*. Einer der Hohepunkte ist das

Gute Titel sind wie
Kdder. Das gilt auch
fiir das Theater.
Vom Einworttitel
bis zur Wortwurst.
Heute, Mittwoch,
startet in Graz das
Dramatiker:innen-
Festival. Es dauert
bis Sonntag.

Gastspiel des Deutschen Theaters
Berlin mit Karpatenflecken von Tho-
mas Perle. Das durch die Pandemie
vielfach verschobene Gewinner-
stiick des Retzhofer Dramapreises
2019 feiert hier in der Regie von
Andras Domotor seine Osterreich-
premiere. Darin erzdhlen Frauen
dreier Generationen vielsprachig
von ihren deutsch-dsterreichisch-
ungarisch-rumdnischen Biografien
- mit Judith Hofmann, Isabel Schos-
nig und Julia Windischbauer.

Formal auflergewdhnlich ist wie-
derum das audiovisuelle Gedicht
Finstergewdchs der Gruppe Spitzwe-
gerich, in dem surreale Bildwelten zu
Noise und Musik ineinandergreifen.
8. bis 12. 6.

103 | presse 2022
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Von Ute Baumhackl

Eruffnung & Finale. Kein Fes-
tival ohne Staraufgebot: Un-
term Titel , Welt-Zeit“ geht es
im Festivalzentrum Heimatsaal
zweimal um die nomadische
Natur des Menschen und ihren
Einfluss auf Kiinste und Kultu-
ren: Zum Auftakt am 8. Juni le-
sen die Burgschauspieler Phi-
lipp Hauf® und Markus Meyer
Texte der Grazer Autorin Nava
Ebrahimi. Und das Finale am 12.
Juni bestreiten die beiden mit
einem echten Theater-Idol:
Burg-Doyenne Elisabeth Orth
liest gemeinsam mit thnen Tex-
te von Nino Haratischwili und
Bachmann-Preistrigerin  Sha-
ron Dodua Otoo.
Karpatenflecken. Wer waren
noch gleich die Zipser? Ge-
nau, aus dem Salzkammerge-

biet nach Siebenbiirgen ausge--

siedelte , Teitsche®, die sich ihre
Brauche und- ihre markante

Sprache {iber die Jahrhunderte -

104 | presse 2022

Graz-

Dramenvielfalt,
Stars und Kauze

Das DramatikerInnen-Festival kehrt zuriick -
in aller Pracht, von 8. bis 12. Juni. Sechs triftige
Griinde, die sechste Ausgabe zu besuchen.

bewahrt haben. Autor Thomas
Perle, 1987 selbst in der Region
geboren, entwirft in , Karpaten-
flecken“ das Generationenpor-
trit einer Zipserfamilie - inklu-
sive der politischen Verwerfun-
gen, mit denen sie bis heute
ringt. Das 2019 mit dem Retzho-
fer Dramapreis ausgezeichnete
Werk ist in einer Produktion

“des Deutschen Theaters Berlin
nun erstmals in Graz zu sehen.

Und ja, es wird dabei auch Zip-
serisch gesprochen. Mit auf der
Bithne: die jiingst bei der ,Dia-
gonale® mit dem Schauspiel-
preis geehrte Oberosterreiche-
rin Julia Windischbauer.

9. Juni, Schauspielhaus

Stefanie Sargnagel. Die Le-
sungen der goscherten
Wiener Dichterin sind immer
ein Vergniigen. Diesmal hat sie
nicht nur ihren Roman ,Dicht®,
sondern auch die Kombo Euro-
teuro als Begleitband dabei.
10. Juni, Schauspielhaus
Liebe/Eine argumentative
Ubung. Das Wiener Kos-

mos Theater und Autorin Sivan-

Ben Yishai riicken Popeyes
treue Begleiterin Olive Oil in
den Mittelpunkt. Und die hat
Sprachgewaltiges iiber ihre
ewige Nebenrolle im Comic zu
sagen. 11. Juni, Ta0! Graz
Sommernachtshafen. Der
Skulpturenpark als unge-

2022-06-03_kleine-zeitung

.Karpatenfiecken® (oben), Elisa-
beth Orth, ,Liebe" beim Festival in
FRENZEL, DECLAIR, GAVRICH

Festival

Wirklichkeiten
lautet das
Motto des 6.
Dramatikerin-
nenfestivals.
8. bis 12. Juni,
Graz. Das ge-
meinsame
Projekt von
Schauspiel-
haus und UniT
fokussiertin
Inszenierun-
gen, Prasenta-
tionen, Lesun-
gen und Dis-
kussionen auf
neue Gegen-
wartsdramatik.
Programm &
Tickets:
www.dramati-
kerinnenfesti-
valat

wohnlicher Theaterschauplatz

und Anlegestelle fiir Ein- und

Ausheimische, Fremde und Be-

fremdete: Sprach- und Liebes-

wirren, Zukunft und. Vergan-
genheit, Verzweiflung und Re-
bellion, Traum und Realitit
werden in den kurzen Texten
aufregender neuer Autorinnen
und Autoren verhandelt. Unter
ihnen sind gleich zwei Preistri-
gerinnen des Miilheimer Dra-
matikpreises: Ewe Benbenek
und die soeben erst ausgezeich-
nete Sivan Ben Yishai (siehe

auch Punkt 4).

11, und 12. Juni. Skulpturenpark
Ernst-Binder-Stipendium.
Der Grazer Schauspieler

Martin Brachvogel erhdlt -

hochverdient - im Skulpturen-

park das mit 5000 Euro dotierte

Stipendium  iiberreicht. Die

Laudatio hilt sein Kollege Rudi

Widerhofer, was geistreich

Kauziges verspricht. Ein Pick-

nick gibt es nachher auch noch.

12. Juni, Skulpturenpark
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@ Die Nachwuchsautorinnen Ewe Benhenek
und Anne Haug wurden im Rahmen des
Schiller-Gedachtnis-Preises 2022 mit Férder-
preisen, dotiert mit jeweils 7500 Euro,
geehrt. Benbeneks Theaterdebttext , Trags-
dienbastard" thematisiert Migration und
(deutsche) Intoleranz, in ,MILF" dekonstru-
iert Anne Haug die Rolle der Mutter als Teil
eines tradierten sozialen Geflges.

® Am 27. Juli wurden die diesjahrigen Fach-
jury-Nominierungen fiir den Deutschen Kinder-
theaterpreis/Jugendtheaterpreis bekannt gege-
ben. Fir den Deutschen Kindertheaterpreis
erhielten Nominierungen: Eirik Fauske mit
~Hunderte Kinder in wildem Kampf* (,,Hund-
revis av barn i vill kamp"), Lena Gorelik mit
,Als die Welt riickwérts gehen lernte” sowie
Gwendoline Soublin mit ,,Und alles” (, Tout ¢a
Tout ¢a"). Fiir den Deutschen Jugendtheater-
preis erhielten Nominierungen: Carina Sophie
Eberle mit ,else (someone)”, Nona Fernandez
mit ,Madchenschule” (,Liceo de nifias") so-
wie Fayer Koch mit ,Anorexia Feelgood
Songs". Die Preisverleihung wird am 10. No-
vember in Frankfurt am Main stattfinden.

2022-12-01_theater-der—zeit
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Schiller-Férderpreise an Ewe Benbenek
und Anne Haug

13. Oktober 2022. Die Dramatikerinnen Ewe Benbenek und Anne Haug werden mit
den Forderpreisen des Schiller-Gedachtnis-Preises 2022 ausgezeichnet. Das teilt
das Ministerium fir Wissenschaft, Forschung und Kunst Baden-Wirttemberg in

einer Presseaussendung mit.

"Die Theaterstlicke der beiden Nachwuchsautorinnen wurden an renommierten
Schauspielhdusern mit Begeisterung aufgenommen und lassen uns neugierig
werden auf Klinftiges", so die baden-wlrttembergische Wissenschaftsministerin
Petra Olschowski. "Die Autorinnen machen das deutschsprachige

Gegenwartstheater lebendig und regen gleichzeitig zum Nachdenken an."

Konkret bezieht sich die Ehrung auf Benbeneks Debt Tragddienbastard, das 2020
durch Florian Fischer am Schauspielhaus Wien uraufgefiihrt wurde und fir das die

Autorin den Mulheimer Dramatikpreis 2021 erhielt, sowie auf Anne Haugs Stiick

MILF. Letzteres erlebte seine Urauffiihrung im Mai dieses Jahres am Theater Basel

in der Regie von Sahar Rahimi. Die Férderpreise sind mit jeweils 7500 Euro dotiert.

Die mit 25000 Euro dotierte Haupt-Auszeichnung - der Schiller-Gedachtnis-Preis
2022 - geht an die Berliner Romanautorin Julia Franck, "eine Meisterin der
Autofiktion”, die "generationsibergreifend Schicksale zwischen Ost- und
Westdeutschland" beschreibe und einen Ton treffe, "der berihrt und bewegt", so
Petra Olschowski.

Der seit 1955 verliehene Schiller-Gedachtnis-Preis ist die bedeutendste literarische
Auszeichnung Baden-Wirttembergs und gilt als einer der wichtigsten
Literaturpreise in Deutschland Uberhaupt. Die Preisfeier findet am 11. November
in Zusammenarbeit mit dem Deutschen Literaturarchiv in Marbach statt.

(Ministerium flr Wissenschaft, Forschung und Kunst Baden-Wrttemberg / cwa)

2022-10-13_nachtkritik 107 | presse 2022



DRAMA FORUM

108

Turrini-Stipendium fiir Alexandra Koch

11. Juni 2022, Die Dramatikerin Alexandra Koch erhalt das mit 12.000 Euro dotierte
Peter-Turrini-Dramatiker*innestipendium des Landes Niederdsterreich, wie das

Landestheater Niederosterreich in St. Polten mitteilt.

Alexandra Koch tberzeugte die Jury mit ihrem Text "oder der stillste Tag". In der
Begriindung der Auszeichnung heil3t es: Das Stlick "behandelt das Frau- und
Muttersein auf Uberaus originelle Art und Weise. Alexandra Koch schafft es mit
einer klaren und prazisen Sprache und gleichzeitig mit absurd-humorvoller
szenischer Fantasie heutige Projektionsbilder von Frauenleben zu vermitteln.
Hinter den teils marchenhaften, teils archaischen Motiven taucht dabei eine starke
Sehnsucht nach Freiheit und Anarchie auf und macht tberraschende und
vielschichtige gedankliche Raume auf."

Der Jury gehorten Andreas Karlaganis (Chefdramaturg des Wiener Burgtheaters),
Marie Rotzer (Klnstlerische Leiterin des Landestheaters Niederdsterreich), Julia

Stattin (Literaturférderung Land Niederosterreich) und Ursula Strauss

(Schauspielerin) an.

‘ Unterstitzt von dem Stipendium soll die

Autorin "oder der stillste Tag" in den
folgenden Monaten festigstellen. Die
UrauffUhrung in der Regie von Sebastian
Schimbéck in der Theaterwerkstatt des
Landestheaters Niederdsterreich ist fiir den
6. Mai 2023 vorgesehen.

Alexandra Koch macht derzeit ihren Master
am Institut flr Sprachkunst in Wien. Sie
studierte Sprachkunst und Szenisches
Schreiben an der Universitat flr
angewandte Kunst in Wien und der UdK
Berlin. Sie schreibt Drama, Prosa und
Hdorspiele fir junges und erwachsenes
Alexandra Koch © privat Publikum. Ihre Arbeiten wurden unter
anderem im Dschungel Wien, im Phénix

Theater Linz und im Fluc Wien aufgefihrt.

Das Turrini-Stipendium wird im Rahmen des Stlicke-Fests am Landestheater
Niederdsterreich in Zusammenarbeit mit dem Drama Panorama Berlin, dem

DRAMA FORUM von uniT Graz und der Abteilung Kunst und Kultur des Landes

Niedergsterreich vergeben.

Der Dramatiker Peter Turrini hat 2012 die Schirmherrschaft fir das in Abstanden
von zwei bis drei Jahren vergebene Stipendium Gbernommen. Es soll Autor:innen
ermoglichen, sich intensiv fir mehrere Monate der Fertigstellung eines

dramatischen Werkes zu widmen. Unter den Ausgezeichneten friiherer Jahrgange

befinden sich Teresa Dopler, Katefina Cerna und Claudia Tondl.

(Landestheater Niederdsterreich / chr)
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ther- rr| i-Stipendium an
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Alexandra Koch ist die diesjdhrige Empfangerin des ,,Peter-Turrini-
Dramatiker*innenstipendiums*”. Die Autorin erhielt die mit 12.000 Euro
dotierte Auszeichnung im Rahmen des ,,Stiicke-Fests" am Landestheater in
St. Polten fiir ihren Text ,,oder der stillste Tag".

1.06.2022 17.22

»,Das Stiick behandelt das Frau- und Muttersein auf liberaus originelle Art und
Weise"”, hiel es in der Jurybegriindung zum Stipendium. Alexandra Koch schaffe
es, ,mit einer klaren und prazisen Sprache und gleichzeitig mit absurd-
humorvoller szenischer Fantasie heutige Projektionsbilder von Frauenleben zu
vermitteln”. Und weiter: , Hinter den teils marchenhaften, teils archaischen
Motiven taucht dabei eine starke Sehnsucht nach Freiheit und Anarchie auf und
macht liberraschende und vielschichtige gedankliche Rdume auf.”

Das Stiick wird am 6. Mai 2023 von Regisseur Sebastian Schimbdck in der
Theaterwerkstatt des Landestheaters zur Urauffithrung gebracht. Alexandra
Koch macht derzeit ihren Master am Institut fiir Sprachkunst in Wien. Sie erhielt
bisher u.a. das Mira-Lobe-Stipendium und den Rauriser Forderpreis fiir Literatur.

Die Fachjury bestand aus Andreas Karlaganis (Chefdramaturg des Wiener
Burgtheaters), der Kiinstlerischen Leiterin des Landestheaters Niederdsterreich
Marie Rotzer, Julia Stattin (Literaturférderung Land Niederdsterreich) und der
Schauspielerin Ursula Strauss. Der Wettbewerb wurde in Zusammenarbeit mit
dem Drama Panorama Berlin und dem Drama Forum von uniT Graz sowie der
Abteilung Kunst und Kultur des Landes Niederdsterreich ausgerichtet.

Das ,, Dramatiker*innen-Stipendium® wird seit 2012 vergeben und ging zuletzt
an Teresa Dopler (2019). Der Publikumspreis ging an das italienische
Autorenkollektiv Emanuele Giorgetti und Eliana Rotella fiir den Text ,Rhizome".
Das ,,Peter-Turrini-Dramatikerinnenstipendium” wurde zum vierten Mal
vergeben. Das Arbeitsstipendium soll den Preistragern ,, die Mdglichkeit bieten,
sich intensiv fiir mehrere Monate der Fertigstellung eines dramatischen Werkes
zu widmen".

red, noe,ORF.at/Agenturen
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Spriinge durch
Zeit und Raum

Die Miilheimer Stiicke zeichnen
das Panorama einer an vielen Stellen
zerbrechlichen Gesellschaft

Von Eva Behrendt
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Miilheimer Stiicke

weimal schon musste die Jury erkliren, warum sich keine
spontane Flut von Corona-Dramatik iiber die deutsch-
sprachige Theaterlandschaft ergossen hat. Jetzt, zur drit-
ten Ausgabe der Miilheimer Theatertage seit Pandemie-
Beginn, gibt es jedoch ein Stiick mit dem sperrigen Titel
«Larm. Blindes Sehen. Blinde sehen!»: Elfriede Jelinek,
die seit Jahrzehnten an den Verwerfungen der Gegenwart entlang ihre
Texte schreibt, hat schon im ersten Corona-Jahr geliefert; im Juni 2021 in-
szenierte Karin Beier am Hamburger Schauspielhaus die bild- und sprech-
gewaltige Urauffithrung. Und natiirlich geht es auch, aber nicht nur um
das zermiirbende Diskursgekliffe rund um Maske, Impfung, Inzidenzen,
sondern vor allem um die gréfieren systematischen Zusammenhiinge, die
die Nobelpreistrigerin in vielen ihrer Stiicke herstellt.

«Ldrm. Blindes Sehen. Blinde sehen!» spielt in einer Ischgler Apres-
Skihiitte mit reichlich Booze und Balz, an einem realen Superspreader-
Hotspot also. Von hier aus zieht Jelinek in vertrauter Manier ihre ideolo-
gischen und ideologiekritischen Linien: einmal in Richtung Massentier-
haltung und profitorientierten Ressourcenverbrauch, zu kapitalistischen
Mirkten also, die Mensch und Tier néher aneinanderriicken und das
Uberspringen von Viren auf neue Wirte immer wahrscheinlicher ma-
chen. Zum anderen zum patriarchalen UTberbau mit seinen chronisch
ausbeuterischen Strukturen, durch die sich hiibsche Querverbindungen
in die Antike ergeben: Haben nicht auch schon Odysseus’ Manner auf
der Insel der Zauberin Kirke sich als Schweine erwiesen?

Jelinek arbeitet mediale Diskurse schon lange aus der Ich-Perspektive
durch, gelegentlich klingt dieses Ich allwissend, dann wieder verweist es
schuldbewusst auf seine eingeschrénkte Perspektive («Ich kann nichts
erklédren, rede nur nach»), mitunter ist auch von «wir» die Rede. Nur ein
einziges Mal unterbricht ein «Schweineballett im Chor»: «Lassen Sie uns
reden! Lassen Sie jetzt einmal uns reden! Wirklich nur dieses eine Mall»
Tja, das war’s dann aber auch schon. Weiter wiilzt sich Jelineks Sermon,
schwillt mit jeder Mehrdeutigkeit, jedern Wortspiel weiter an («Beilagen,
Niederlagen»), verbreitert sich durch Abstecher ins Verschwérungstheo-
retische oder Querdenkertum und steigert sich zu einem heideggernden
Schlussgeheul, das den Verweis des Bezeichnenden auf das Bezeichnete
kurz- und gutschliefit mit dem Platz-Verweis unserer Spezies.

Neoliberale Mentalitidten

Nach diesem beziehungsreichen Rundum-Aufschlag diirfte es jedenfalls
schwer sein, dem Covid-19-Diskurs noch etwas hinzuzufiigen - zumin-
dest, was den intellektuellen Gehalt der Debatte angeht, die Jelinek stell-
vertretend mit sich selbst gefithrt hat. Generell hat sich die Pandemie
nicht als Lieblingsgegenstand der Theaterautorin-
nen und -Autoren erwiesen, vielleicht, weil das The-
ma die letzten zwei Jahre sowieso alles dominiert hat.
Hinzu kommt, dass etliche der im Sichtungszeitraum
uraufgefiihrten Texte noch vor Corona konzipiert wur-
den, viele Urauffithrungen hétten eigentlich schon
in der Spielzeit 20/21 stattfinden sollen.

Bleiben wir noch ein wenig in den Bergen. Die
32-jahrige Dramatikerin Teresa Dopler ist nicht mal
halb so alt wie Elfriede Jelinek, ihre strikt dialogischen
Stiicke sind formal ungefahr das Gegenteil von Jeli-
neks Theaterprosa, und doch #hneln die Osterrei-
cherinnen sich in ihrem skeptischen Blick auf ihre
Artgenossen. A, B und C, die drei geschlechts- und
namenlosen Protagonist:innen von «Monte Rosan,
treffen sich in schwindelnden Hohen, in denen ganz
offensichtlich Gefahr durch Steinschlige droht,
denn auch der Berg verdndert sich im Klimawandel.

© Kershin Schomburg

Dopler interessiert, wie sich der Mensch in dieser Extremlage verhélt.
Sucht er Verbiindete? Hilft und unterstiitzt man sich?

Die scheinbar freundlichen Alltagssétze, mit denen sich A, Bund C
begegnen, offenbaren Replik um Replik, wie tief die Bergsportler:innen
vom Konkurrenzdenken gepragt sind. Ein Gutteil der virtuos minimalis-
tischen Gesprache dient dem wechselseitigen Abchecken, zeitweilige Zu-
sammenarbeit ist nur ein Mittel zum egoistischen Zweck, Kérper und Aus-
riistung werden strikt materialistisch betrachtet - bei sich wie bei anderen.
Beiliufig, frei von Verantwortungsgefiihl oder gar Empathie berichtet
einer, wie er iiber den abgestiirzten anderen hinweggestiegen ist. Kurz
vorm Gipfel und vermutlich nicht nur da ist sich jeder selbst die néchste
- {ibrigens eindeutig nicht die effizienteste Haltung, wenn es ums Uberle-
ben geht. Am Schauspiel Hannover hat Matthias Rippert das neoliberale
Mentalitéitsportriit mit Nikolai Gemel, Mathias Max Herrmann und Lukas
Holzhausen auf einem Felsausschnitt vor abwechselnd lieblichem Son-
nenaufgang, stahlblauem Himmel und dunklen Gewitterwolken insze-
niert, mit Gespiir fiir Doplers abgriindige Komil, vor allem aber auch fiir
die unheimliche Kilte, die dem spatmodernen Sportsgeist zugrunde liegt.

Neue deutsche Klassen-Lotterie

Wo Teresa Dopler den Umweg iiber die Alpen wihlt, springt die Miinch-
nerin Nora Abdel-Maksoud direkt ins Jobcenter, seit Hartz IV quasi der
Tempel des Neoliberalismus. Dort steht dank einer kithnen Erbrechtsre-
form die Welt auf dem Kopf: Der Staat konfisziert neuerdings samtliche
Erbschaften und verteilt sie, allerdings nicht in gerechte Happchen, son-
dern qua Losentscheid {iber die Jobcenter an einzelne Gewinner:innen.
Krass ungerecht? So kann man natiirlich auch die realexistierende «Eier-
stocklotterie» finden. In Abdel-Maksouds rasanter Klassismuskomdodie
treiben sich neben den iiblichen «Opferwiirsten», wie Sachbearbeiter Ar-
min seine Klienten abfillig nennt, neuerdings auch zahlreiche «Yuppie-
larven» wie die frisch enterbte Jungunternehmerin Silke in den nach (Ex-)
Einkommensklassen gestaffelten Wartehallen herum. Sie verbiindet sich
mit der schriftstellernden Maude, die dank eines Langzeit-Writers'-Block
auf Hartz IV angewiesen ist. Beide wollen an die Lose ran, die Armins
Kollege Gabor verwaltet - falls ihre Solidaritit so lange halt.

Nora Abdel-Maksoud hat ihre schlauen und bésen Pointen schon
in Stiicken wie «Making-of», «The Sequel» und «Café Populaire» gesetzt,
auch dort konkurrierten prekir verdienende, aber immer noch privile-
gierte Kreative mit echt benachteiligten Einwanderern. «Jeeps» spitzt
die Verteilungsdebatte mit dem Lotteriegedanken zu und differenziert
zugleich weiter aus: Sachbearbeiter Gabor, selbst kein Grofiverdiener
und obendrein osteuropdischer Herlaunft, hat seinen Angeber-Benz im

linke Seife ANGELIKA
RICHTER, JOSEFINE
ISRAEL, LARS RUDOLPH,
JULIA WIENINGER,
ERNST STOTZNER und
MAXIMILIAN SCHEIDT in
Elfriede lelineks «Larm.
Blindes Sehen. Blinde
sehen!»;

links MATHIAS MAX
HERRMANN, LUKAS
HOLZHAUSEN und
NIKOLAI GEMEL in
Teresa Doplers «Monte
Rosa»
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KOHLHOF in Nora Abdel-

Miilheimer Stiicke

Jeep-Format miihsam 13 Jahre lang angespart. Trotzdem verwerflich,
wie die Okobourgeoisie findet? Hilft es, wenn die Hartzerinnen ihn des-
halb mit Penis-Witzen traktieren? - In der betont schwingtiirklappenden
Inszenierung der Autorin ballern Eva Bay, Gro Swantje Kohlhof, Stefan
Merki und Vincent Redetzki die scharfen Pointen in einem solchen Af-
fenzahn von der Rampe der Miinchner Kammerspiele, dass fast die Ge-
fahr besteht, die vielen erblich Begiinstigten im Publikum kénnten ihren
eigenen Platz in der Komédie vergessen.

Familien- und Selbstrecherchen

Figuren wie aus «Jeeps» sind in dieser (und auch schon der letzten) Miil-
heim-Auswahl in der Minderheit. Stattdessen haben in der (post-)dra-
matischen Literatur der letzten Jahre die durch nichts als ihre Rede ge-
kennzeichneten Stimmen zugenommen, ihnlich, wie sich die Autor:in-
nen diversifiziert haben: Gut méglich, dass da ein Zusammenhang be-
steht. Stimmen sind etwas, das ohne Ansehen der Person gehért werden
kann, Vielstimmigkeit entspricht der manchmal sehr lauten, oft furcht-
bar anstrengenden, aber auch sehr lebendigen Erfahrung einer Gesell-
schaft, die méglichst viele Kommunikationskanile offenhilt. Was nicht
heifit, dass auf der Biihne nicht auch wieder ganz konkrete Figuren da-
raus werden kiinnen.

Auch ohne Quote ist die diesjahrige Miilheim-Auswahl ausgesprochen
weiblich (sechs von sieben). Der einzige ménnliche Autor der Stiicke 2022
ist Akin Emanuel Sipal, Sohn tiirkisch-deutscher Akademiker, erstaunli-
cherweise aber auch Enkel einer schlesischen Groffmutter und eines tiir-
kischen Schriftstellers, der in Istanbul bei einem mit den Nazis sympathi-
sierenden Germanistik-Professor studiert und spéter zahlreiche Klassiker
aus dem Deutschen {ibersetzt hat. In «Mutter Vater Land», von Frank Abt
behutsam, aber auch recht statisch uraufgefiihrt am Bremer Theater, er-
zdhlt der 1991 in Essen geborene Sipal autofiktional seine drei Generatio-
nen umfassende Familiengeschichte in raffinierten Ort- und Zeitspriingen
zwischen Ruhrgebiet und Istanbul - und frdert dabei verschiittete Teile
einer deutsch-tiirkischen Intelleltuellengeschichte zutage, die beim Fokus
auf die als «Gastarbeiter» Eingewanderten oft unterbelichtet bleibt. Gleich-
zeitig zeigt er aber auch, mit welch frustrierender Kontinuitét die deutsche
Mehrheitsgesellschaft auf Zugewanderte hinabschaut, von der selbst nach
dem Krieg gefliichteten Oma, die trotz der Fernehe mit Kamuran Sipal
hinter jedem Fahrradklau Tiirken vermutet, bis zu den Lehrern des
deutsch sozialisierten Enkels Akin, der sich noch in der dritten Generation
fiir seine hervorragenden Sprachkenntnisse loben lassen muss,

Sarah Kilter hingegen hat als Tochter einer deutschen Mutter und ei-
nes algerischen Vaters wohl meist das nicht ganz unproblematische Gliick,

rechfs EVA BAY und
GRO SWANTIE

Maksouds «leeps»;
ganz rechls MATTHIEU
SYETCHINE, FANIA
SOREL und GABRIELE
MOLLER-LUKASZ in
Akin Emanuel Sipals
«Mutfer Vater Land»

@ Armin Smailovic
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«als weifd durchzugehen». «White Passing», verfasst noch wihrend ihres
Studiums des Szenischen Schreibens an der Bexliner UdK, beschreibt aus
unterschiedlichen Perspektiven, wie es sich anfiihlt, mit einer kulturell
und materiell gespaltenen Identitéit in der deutschen Gegenwart zu leben.
Im Stiick symbolisieren unter anderem die Berliner Bezirke Wedding
(tiberwiegend arm, viele Einwanderer) und Charlottenburg (wohthaben-
der, viele Bildungsbiirger) diese Spaltung (siehe Stiickabdruck und Inter-
view in diesem Heft), auflerdem unterhalten sich verschiedene Stimmen
und Freund:innen tiber die nicht leicht einzuordnende «Sie», eine Figun,
die der Autorin dhnlich, wenn auch offenbar nicht mit ihr identisch ist.
Hinzu kommen unter der Uberschrift «Deutschland in Spiegelstrichen»
Berichte und Behauptungen iiber Deutschland und die Deutschen, die
von viel begriinderter Wut, aber auch ausgeprigtem Humor zeugen: Will
man zu diesem Verein dazugehren? Es ist kompliziert.

In der Jury kontrovers diskutiert wurde Thirza Brunckens betont ma-
terialistische Leipziger Urauffithrung im Auftrag der Berliner Autor:in-
nentheatertage, fir die Kilters Stiick bereits letztes Jahr nominiert war.
«White Passing» spielt zwischen {iberdimensionalen Produkten und Su-
permarkt-Quittungen in einer bithnenfiillenden Plastik-Bag, in die sich
drei Barbie-Puppen verirrt haben. Mit verfremdet quékenden Stimmen
ibertrieben kiinstlich aufgesagt, ldsst sich Kilters komplex organisiertem
Text nicht leicht folgen - oder bleibt er sogar besonders gut hingen? Die
Autorin selbst findet anstrengend «gar nicht schlecht».

Utopische Geschichisperspektive

«All right. Good night.» - das waren die letzten Worte, die aus der Passa-
giermaschine MH370 von Peking nach Kuala Lumpur auf Erden zu ho-
ren waren. 2014 verschwand das Flugzeug, einfach so, bis heute erkun-
digen sich Angehdrige regelmifdig nach seinem Verbleib. Etwa zeitgleich
hat sich auch «der Vater» der Autorin und Regisseurin Helgard Haug auf
eine Art Blindflug begeben, als eine Demenzerkrankung die Personlich-
keit des ehemaligen Pastors langsam, aber sicher umzukrempeln be-
ginnt. Haugs auch zum Berliner Theatertreffen geladene Koproduktion
(Rimini Protokoll/HAU Berlin Hebbel am Ufer) ist ein Konzeptkunst-
werk, in dem allerdings der geschriebene Text eine zentrale Rolle spielt:
Wihrend auf der Bilthne die Musiker:innen des Zafraan-Ensembles eine
Komposition von Barbara Morgenstern intonieren, aber auch mal die
Badehose auspacken, erzihlt die iiber ihren Képfen projizierte Schrift
im abrupten, unmoderierten Wechsel beide Geschichten in kurzen, fast
protokollarischen Sétzen, spiegelt das Ungliick vieler im Einzelfall und
fordert tiberhaupt erstaunlich viele Parallelen der Auflésung und des
Kampfes gegen das Vergessen zutage.
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Was ist Geschichte anderes als der Kampf gegen das Vergessen? Und
wie verhalten sich literarische oder dramatische Geschichten dazu?
Die seit fast zehn Jahren in Deutschland lebende israelische Autorin
Sivan Ben Yishai bringt schon aufgrund ihrer Herkunft ein hohes Maf3
an Geschichtsbewusstsein mit - und weif} sehr gut, dass Geschichts-
schreibung nicht nur von Perspektive abh#ngt, sondern auch davon,
bestimmten Perspektiven iiberhaupt Raum zu geben. «Wounds are for-
ever», ihr vorletztes, in Mannheim von Marie Bues in den gleichsam
gehduteten Kostliimen von Moran Sanderovich zur Urauffithrung ge-
brachtes Stiick, versucht das eigentlich Unmégliche, nimlich mit einer
Zeitreise in die Vergangenheit eine Geschichtsperspektive der Zukunft
zu erdffnen.

Die radikal subjektive Protagonistin, Sivan Ben Yishai, telefoniert
immer wieder mit ihren Eltern in Israel, die mit einer Mischung aus Ent-
setzen («Gliickwunsch! Jetzt bist du offiziell eine Nazihure») und Stolz
(«Aber sie geben dir schon die grofie Biihne, oder?») auf ihre Berufung
zur Hausautorin ans Nationaltheater Mannheim reagieren. Sie verwan-
delt sich aber auch in eine fiktive Wunderhexe, die Teil der blutige Fr-
eignisse und Prozesse der letzten hundert Jahre wird: Sie tétet im Ver-
steck vor den Nazis ihr Neugeborenes, versucht 1939 auf der «St. Lewis»

© Tom Schulze

nach Amerika zu entkommen, wird in den sibirischen Wéldermn mit dem
sowjetischen «Nachthexen»-Geschwader zur Widerstandskdmpferin ge-
gen Hitler-Deutschland, durchschwimmt das Mittelmeer und geht in
«Falastin», Paldstina, wieder an Land. Stets begleitet von einer Schifer-
hiindin und einer toten, aber deshalb noch lange nicht schweigenden
Klezmerin.

Dieser wilde Action-Plot, der sich um reale Raum-Zeit-Verhéltnisse
nicht schert, wird alles andere als episch erzdhlt. Schon auf dem Papier
sieht «Wounds are Forever» nach einem Theatergetiimmel fiir ein Rie-
senensemble aus: Bine Vielzahl auch typografisch unterschiedener Stim-
men fillt sich gegenseitig ins Wort mit Klageliedern, Einwédnden, Dis-
kursschnipseln, Parallelversionen, besserwisserischen und doch not-
wendigen Sternchenkommentaren, die auf historische Hintergriinde
und Gegenargumente aufmerksam machen. Zugleich aber ist dieses
«horizontale Storytelling», wie Ben Yishai es nennt, keine Kakophonie,
sondern in der Ubersetzung von und mit Maren Kames eine rhythmisch
und musikalisch durchkomponierte Sinfonie. Versshnung kann man es
nicht gerade nennen, aber ein Plddoyer fiir eine in Zukunft vielstimmi-
gere Geschichte ist es durchaus.

Eva Behrendt ist Milglied des Auswahlgremiums der Miilheimer Stiicke 2022

oben MERIAM ABBAS,
JULIA PREUSS und

BETTINA SCHMIDT in Sarah
Kilters «White Passing»;
links PATRICK SCHNICKE,
NICOLAS FEHTI und TALA
AL-DEEN in «Wounds

are forever (Selbsiporirait
als Nationaldichterin)»

Keine Reaktion aus Australien.

von Sivan Ben Yishai;

ganz links «All right. Good
night» von Helgard
Haug/Rimini Protokoll
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@ Die Milheimer Theatertage geben ihre No-
minierungen fiir den 47. Miilheimer Dramatik-
preis und den Kinderstlickepreis 2022 be-
kannt. Beide Preise sind mit je 15000 Euro
dotiert. Nominiert sind: Nora Abdel-Maksoud
.Jeeps”, Regie: Nora Abdel-Maksoud; Sivan
Ben Yishai ,,Wounds Are Forever (Selbstport-
rat als Nationaldichterin)”; Regie: Marie
Bues; Theresa Dbpler »Monte Rosa"“, Regie:
Matthias Rippert; Helgard Haug (Rimini Pro-
tokoll) ,All Right. Good Night.", Regie: Hel-

gard Haug; Elfriede Jelinek ,Larm. Blindes
Sehen. Blinde sehen!", Regie: Karin Beler;
Sarah Kilter ,White Passing”, Regie: Thirza
Bruncken; Akin Emanuel Sipal ,Mutter Vater
Land“, Regie: Frank Abt. Mehr als die Halfte
der Nominierten dieses Jahres ist zum ersten
Mal eingeladen: Nora Abdel-Maksoud, The-
resa Dopler, Sarah Kilter und Akin Emanuel
Sipal. Der Auswahlkommission gehéren
dieses Jahr die Theaterkritiker:innen Eva
Behrendt (Theater heute), Christine Dassel
(Stddeutschen Zeitung), Wolfgang Kralicek
(Theaterkritiker, u.a. Stiddeutsche Zeitung,
Falter und Theater heute) Stephan Reuter
(Basler Zeff‘ung) und Christine Wahl (nacht-
kritik.de) an. Kategorie KinderStiickePreis:
Raoul Biltgen: ,Zeugs" Regie: Paola Aguilera:
Felix Ensslin ,,Die seltsame und unglaubliche
Geschichte des Telemachos“, Regie: Felix
Ensslin; Milan Gather ,Oma Monika — was
war?”, Regie: Milan Gather/Sergej GoBner;
»Der fabelhafte Die”, Regie: Kristo Sagor; Lena
Gorelik. Als die Welt riickwérts gehen lernte”
Regie: Judith Huber Der Auswahlkommission
dieses Jahr gehdrten Thomas Irmer (Theater
der Zeit), Werner Mink (freier Theaterregis-
seur) und Theresia Walser (Dramatikerin) an.

2022-03-01_theater-derzeit
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Nominierungen fiir den Miilheimer
Dramatikpreis 2022

2. Februar 2022, Die Milheimer Theatertage haben ihre Nominierungen fir den 47.

Mulheimer Dramatikpreis und den Kinderstlckepreis 2022 bekanntgegeben.

Folgende Autor*innen konkurrieren um den mit 15.000 Euro dotierten
Stilickepreis:

Nora Abdel-Maksoud
Jeeps (zur Nachtkritik)
Munchner Kammerspiele
Regie: Nora Abdel-Maksoud

Sivan Ben Yishai
Wounds Are Forever (Selbstportrat als Nationaldichterin) (zur Nachtkritik)
Nationaltheater Mannheim

Regie: Marie Bues

Teresa Dopler

Monte Rosa

Schauspiel Hannover

Regie: Matthias Rippert

Deutsche Erstauffuhrung (Urauffihrung war am Landestheater Niederdsterreich in
St. Polten in der Regie von Daniel Hoevels)

Helgard Haug (Rimini Protokoll)

All right. Good night. (zur Nachtkritik)

Rimini Apparat in Koproduktion mit Hebbel am Ufer, Volkstheater Wien, The
Factory Manchester, Kunstlerhaus Mousonturm, PACT Zollverein

Regie: Helgard Haug

Elfriede Jelinek

Larm. Blindes Sehen. Blinde sehen! (zur Nachtkritik)
Deutsches Schauspielhaus Hamburg

Regie: Karin Beier

Sarah Kilter

White Passing (zur Nachtkritik)

Schauspiel Leipzig in Kooperation mit den Autorentheatertagen Berlin
Regie: Thirza Bruncken

2022-02-02_nachtkritik 115 | presse 2022
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Akin Emanuel Sipal
Mutter Vater Land
Theater Bremen
Regie: Frank Abt

Vier der sieben Eingeladenen (Abdel-Maksoud, Dopler, Kilter, Sipal) sind erstmalig
bei den Mulheimer Theatertagen vertreten. Dem Auswahlgremium gehoérten in
diesem Jahr die Theaterkritiker*innen Eva Behrendt (Redakteurin bei "Theater
heute"), Christine Dossel (Redakteurin der Stiddeutschen Zeitung), Wolfgang
Kralicek (Theaterkritiker, u.a. Siddeutsche Zeitung, Falter und Theater heute)
Stephan Reuter (Redakteur der Basler Zeitung) und Christine Wahl (Redakteurin bei
nachtkritik.de) an.

Um den seit 2020 ebenfalls mit 15.000 Euro dotierten KinderStiickePreis
2021 konkurrieren:

Raoul Biltgen

Zeugs

Dschungel Wien in Koproduktion mit demTheaterfestival STEUDLTENN
Regie: Paola Aguilera

Felix Ensslin mit Galia De Backer und Ninon Perez

Die seltsame und unglaubliche Geschichte des Telemachos
Agora Theater Sankt Vith/Belgien

Regie: Felix Ensslin

Milan Gather

Oma Monika - was war?
Junges Ensemble Stuttgart
Regie: Milan Gather

Sergej GoRBner

Der fabelhafte Die
Theater Konstanz
Regie: Kristo Sagor

Lena Gorelik

Als die Welt riickwérts gehen lernte
Pathos Theater Mlnchen

Regie: Lea Ralfs

Dem Auswahlgremium gehdrten Thomas Irmer (freier Theaterkritiker und Autor),

Werner Mink (freier Theaterregisseur) und Theresia Walser (Dramatikerin) an.

Die 47. Mulheimer Theatertage "Stiicke 2022" finden vom 7. Mai bis zum 28. Mai
2022 statt. Der Kinderstiicke-Wettbewerb endet am 20. Mai 2022. Uber die
Preisvergabe auf dem Festival entscheiden Preisjurys, deren Zusammensetzung

erst noch bestimmt wird.

(Mulheimer Theatertage "Stiicke" / chr)
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Bestes Stick -
Autor tnnenprels

NESTROY 2022

2022-11-01_buehne

Lisa Wentz
fiir , Adern® Uraf
Akudcmiethéﬂfﬁt;

Auf diese Goldader ist man nicht durch Zufall
gestofben: Lisa Wentz erhiclt 2021 fiir ihr Stick
SJAdern® den Retzhofer I)I'leﬂ;l'll‘(‘ih, bei dem die
Bewerber bei der Arbeit an ihren Texten beraten
und unterstiitzt werden. Auch Studien in szeni-
schem Schreiben und an ciner Sth;ulh]vic];lkaulcmic
haben die 1995 geborene Tirolerin dafir geriistet,
Geschichten auf der Bithne glaubhaft zu erzihlen.
Im Fall von ,Adern® handelt es sich um eine Fa-
milicngeschichte im N:u‘h|(r'|(‘gs~('jstcr‘|1'iL‘h. deren

Motive Wentz aus ihrer cigenen Familic entnommen

hat. Der Bergmann Rudolf sucht jemanden, der
sich um seine fiinf Kinder kiimmert. Seine Frau

ist an Keuchhusten gestorben. Aloisia ist die erste

Bewerberin, die von seinen Kindern akzeptiert
wiirde. Doch sie macht gleich am ersten Abend klar:
Ohne Heirat bleibt sie nicht. Die Autorin lisst im

Text viel Freiraum fiir Gedanken und Gefiihle, fur
Sprachlosigkeit und Unsicherheit. Nicht von unge-
fihr hob die Retzhofer Jury ihre ,Dramaturgie der
Stille, ihnlich den Dramen Odén von Horviths®,
die ,dialogische Kénnerschaft* und ihre gekonnten

Zeitspriinge hervor. Tatsichlich wird vieles nur an-
gedeutet und nicht auserzahlt. Dabei bricht Lisa
Wentz immer wieder den Realismus, geht in die Tie-
fe (auch dic des Berges) und schafft Distanz durch

Uberhshung. Die sensible Urauffithrung durch

David Bésch im Akademietheater hat nicht nur ge-
zeigt, dass Wentz tolle Rollen geschrieben hat
(die Sarah Viktoria Frick und Markus Hering
ausgezeichnet verkorpern), sondern auch, dass es

eine Gegenwartsdramatik gibt, die Geschichten

erzihlen und nicht zerschlagen mochte.
— Walfgang Huber-Lang
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Es regnet Nestroy-Preise

Burgtheater und Volkstheater riumen ab

Wien - Bei der Nestroy-Gala beka-
men Volkstheater und Burgtheater
mehrere Preise: Burg-Doyenne Eli-
sabeth Orth wurde fiirs Lebenswerk
ausgezeichnet; bestes Stiick wurde
Adern von Lisa Wentz. Im Akade-
mietheater uraufgefithrt, machte
das Stiick Sarah Viktoria Frick zur
besten Schauspielerin. Noch mehr
Akademietheater: Felix Kammerer
wurde bester Nachwuchsdarsteller
(Moskitos), Peter Baur (Biihne) und
Jonas Link (Video) wurden beste
Ausstatter (Schwerkraft der Verhdlt-

2022-11-14_der-standard

nisse). Das Volkstheater? humani-
stad! brachte Claudia Bauer den Re-
giepreis (auch beste deutschsprachi-
ge Auffithrung), Samouil Stoyanov
freut sich als bester Schauspieler
und Elias Eilinghoff als bester Dar-
steller einer Nebenrolle. Mit Oxyto-
cin Baby (Schauspielhaus) wurde
Rieke Siilkow beste Nachwuchsre-
gisseurin. Als Off-Produktion siegte
Ein bescheidenerer Vorschlag (Hermi-
nentheater), beste Bundesldnder-
auffithrung wurde Garland vom
Schauspielhaus Graz. (red)
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Ein Votum fur

osterreic

hische Dramati

Nestroy-Preise. Am Sonntagabend wurden die Nestroys verliehen. Drei der 14 Preise

gingen an den Ernst-Jandl-Abend ,humanistda

VON THOMAS TRENKLER

Wenn man den Nestroy fiirs
Lebenswerk nicht dazuzahlt,
den Elisabeth Orth, die Do-
yenne des Burgtheaters, am
Sonntagabend erhielt, ging
das Match gegen das Volks-
theater ex aequo aus: In bei-
den Hausern konnte man
sich tiber vier Nestroys fiir ak-
tuelle Produktionen freuen.
Die Josefstadt hingegen wur-
de nicht bedacht — wie auch
die Salzburger Festspiele
oder die Wiener Festwochen.
Erwartungsgemal rdum-
te der Jandl-Abend ,,humani-
staa!“ ab. In der Sprechoper
,,Aus der Fremde* verarbeitet
Ernst Jandl seinen Alltag als
Autor und die eher kompli-
zierte Beziehung zu Friederi-
ke Mayrocker. Er hatte ge-
naue Vorstellungen, wie die
Figuren seine durchnumme-
rierten, an Haikus erinnern-
den Drei-Zeilen-Strophen zu
artikulieren und sich auf der
Biihne zu bewegen hitten.
Regisseurin Claudia
Bauer und Biihnenbildnerin
Patricia Talacko nahmen

nicht nur Riicksicht darauf,
ihnen gelang ,eine hinrei-
{13

Bende, exakte Umsetzung®,
wie im KURIER tiber die Ur-

“auffithrung zu lesen war.

Bauer erginzte den Alltag
des Autors um Traumsequen-
zen oder Gedanken, also um
andere Texte. Integriert wur-
de auch Jandls ,,die humanis-
ten“ — als Clown-Nummer.
Aus dem hoch motivierten
Ensemble stach Samouil
Stoyanov mit seiner tiberwiél-
tigenden Interpretation des
»deutschen gedichts“ heraus.

Samouil Stoyanov im Ernst-Jandl-Abend ,,humanist3a!

_R

Die Produktion wurde
von der Nestroy-Akademie
nicht nur fiir die beste Regie
ausgezeichnet, sondern auch
als beste Auffiihrung im
deutschsprachigen ~ Raum.
Und Stoyanov erhielt den
Preis als bester Schauspieler.

Den vierten Volkstheater-
Nestroy erhielt Elias Eiling-
hoff fiir die beste Darstellung
einer-Nebenrolle —in ,,Karoli-
ne und Kasimir — Noli me
tangere“ des Nature Theater
of Oklahoma nach Odén von
Horvath.

WIKOLALS OSTERMANN

und zwei an ,,

Am Sonntagabend besta-
tigte sich der Verdacht, dass

-die besten Burg-Auffiihrun-

gen im Akademietheater zu
sehen sind: Peter Baur und
Jonas Link erhielten fiir ,Die
Schwerkraft der Verhéltnis-
se nach dem Roman von
Marianne Fritz den Nestroy
fiir die beste Ausstattung, als
bester mannlicher Nach-
wuchs wurde Felix-Kamme-
rer in ,Moskitos“ von Lucy
Kirkwood ausgezeichnet.
Zwei Nestroys gab es fiir
LAdern®: Die 26-jahrige Lisa
Wentz erhielt, bereits vorab
bekannt gegeben, den ,Au-
tor*innenpreis“. Und Sarah
Viktoria Frick wurde als bes-
te Schauspielerin zum be-
reits dritten Mal mit einem
Nestroy bedacht. In ,,Adern”
sucht der Bergmann Rudolf
im Jahr 1953 per Zeitungs-
annonce jemanden, der sich
um seine fiinf Kinder kiim-
mert. Denn seine Frau ist an
Keuchhusten gestorben. Und
so trifft Aloisia zu Beginn des
Stiicks mit ihrer kleinen

Tochter am Bahnhof von

Brixlegg ein. Man ringt um

Adern“ von Lisa Wentz

Worte, gesprochen wird -
aus Unvermogen oder Unsi-
cherheit — nur das Allerné-
tigste. Sarah Viktoria Frick
und Markus Hering miissen
sich mit angedeuteten Ges-
ten, mit scheuen Blicken hel-
fen. Mit der Zeit entsteht
aber eine tiefe Beziehung.

Breit gestreut

Rieke Siifkow erhielt einen
Nestroy als bester weiblicher
Nachwuchs in ,,Oxytocin Ba-
by“ am Wiener Schauspiel-
haus. Als beste Off-Produk-
tion wurde ,Ein bescheide-
nerer Vorschlag” des Hermi-
nentheaters in Kooperation
mit dem TAG ausgezeichnet,
als beste Bundeslinder-Auf-
fithrung ,,Garland“ von Sven-
ja Viola Bungarten in einer
Inszenierung von Anita Vule-
sica am Schauspielhaus Graz.
,Nicht sehen®, ein Projekt
von Noam Brusilovsky am
Stadttheater Klagenfurt, er-
hielt den Spezialpreis, Stefan
Jirgens (der Fernsehstar
war ,Des Teufels General”
bei den Festspielen Reiche-
nau) den Publikumspreis.

2022-11-14_kurier
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ahnende Worte iiber die
M Fufiball-WM in Katar

sowie bessere Arbeits-
bedingungen waren das eine,
Freudentrinen und Jubel das
andere: Nach Meinung der Jury
kam die beste Bundeslindes-
auffithrung des Jahres aus der
Steiermark. Das Schauspiel-
haus Graz darf sich {iber einen
Nestroy fiir die Klimakatastro-
phen-Komddie ,,Garland“ von
Svenja Viola Bungarten freuen,
mit viel Witz von Anita Vulesi-
ca inszeniert. Angesichts der
Klimakrise gelte es mehr denn
je, Regeln zu brechen - auch am
Theater. ,Das ist unser An-
sporn, um weiterzumachen®,
sagt die Regisseurin, die gerade
Eugéne Ionescos ,Die kahle
Singerin® probt. Premiere ist
am 18. November.

Zunichst wanderten die Sta-
tuetten gestern Abend im Wie-
ner Arsenal an den Nachwuchs:
Felix Kammerer erhielt einen
Nestroy fiir seine Rolle in ,,Mos-
kitos* von Lucy Kirkwood im
Akademietheater. Rieke Siif3-
kow setzte sich fiir die Inszenie-
rung ,Oxytocin Baby“ wvon
Anna Neata am Schauspielhaus
Wien durch. Als beste Schau-
spielerin geehrt: Sarah Viktoria
Frick als Aloisia im Volksstiick
w»Adern“ von Lisa Wentz am
Akademietheater. Die Dramati-

NESTROY-PREISVERLEIHUNG

»Garland* holte sich einen Nestroy

Die beste Bundesldander-Auffiihrung des Jahres geht ans Schauspielhaus Graz.
Schauspielende Sarah Viktoria Frick, Samouil Stoyanov und Stefan Jiirgens geehrt.

kerin, die 2021 den Retzhofer
Dramapreis erhielt, heimste fiir
ihre Urauffithrung auch den
Preis als bestes Stiick ein. Die
Ehrung fiir den besten Mimen
sicherte sich Samouil Stoyanov
fiir ,humanistii! - eine abschaf-
fung der sparten nach Ernst
Jandl am Volkstheater. Regis-
seurin Claudia Bauer erhielt fiir
ihr Wien-Debiit auch den Re-
gie-Nestroy, HShumanistaal®

2022-11-14_kleine-zeitung

i

Jubel bei Anita Vulesica und Team fiir den Nestroy fiir ,Garland" APA

wurde auch als beste Auffith-

rung im deutschsprachigen
Raum geadelt.
Die  Publikumswahl ent-

schied ,,Soko Donau*“-Kommis-
sar Stefan Jiirgens fiir seinen
Auftritt in , Des Teufels Gene-
ral“ in Reichenau fiir sich. Der
Spezialpreis der Jury ging an
,Nicht sehen® von Noam Bru-
silovsky iiber den Fall Wurst
am Stadttheater Klagenfurt.

Die Preise

Beste Schauspielerin:

Sarah Viktoria Frick in

JAdern’, Akademietheater
Bester Schauspieler:

Samouil Stoyanovin
Jhumanistaadl”, Volkstheater
Beste Nebenrolle:

Elias Eilinghoff in ,Karoline
und Kasimir®, Volkstheater
Bester Nachwuchs weiblich:
Rieke Stifikow in ,0xytocin
Baby", Schauspielhaus Wien
Bester Nachwuchs mannlich:
Felix Kammerer in ,Moskitos",
Akademietheater-

Bestes Stiick/Autorenpreis:
Lisa Wentz fir ,Adern”

Beste Regie/deutschsprachi-
ge Auffiihrung: Claudia Bauer
fur ,humanistaal’, Volkstheater
Beste Bundeslander-Auffiih-
rung: ,Garland” von Svenja Vio-
la Bungarten, Regie Anita Vule-
sica, Schauspielhaus Graz
Spezialpreis: Nicht sehen’, Pro-
jekt von Noam Brusilovsky
Stadttheater Klagenfurt
Lebenswerk: Elisabeth Orth (F)
Publikumspreis: Stefan Jirgens
www.nestroypreis.at GAVRICH (HF
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Gewinner 2022 NESTROY - Der Preis
NESTROY 2022 Die Jury

Die Nominierten 2022

F l
Bestes Stiick - Autor*innenpreis
Lisa Wentz

n

Lica Wentz fiir (Adorn®, Urauffiihrung, Akademistheater

Auf diese Goldader ist man nicht durch Zufall gestalfen: Lisa Wentz erhielt 2021 fiir ihr Stick "Adern”
den Retzhofer Dramapreis, bei dem die Bewerber bei der Arbeit an ihren Texten beraten und unterstitzt
werden. Auch Studien in Szenischem Schreiben und an einer Schauspielakademie haben die 1995
geborene Tirolerin dafiir geriistet, Geschichten auf der Buhne glaubhaft zu erzdhlen. Im Fall von "Adern”
handelt e= sich um eine Familiengeschichte im Nachkriegs-Osterreich, deren Motive Wentz aus ihrer
eigenen Familie entnommen hat. Der Bergmann Rudaolf sucht jemanden, der sich um seine finf Kinder
kimmert. Seine Frau ist an Keuchhusten gestorben. Aloisia ist die erste Bewerberin, die von seinen
Kindern akzeptiert wirde. Doch sie macht gleich am ersten Abend klar: Ohne Heirat bleibt sie nicht. Die
Autorin |ds=t im Text viel Freiraum fir Gedanken und Geflhle, fir Sprachlosigkeit und Unsicherheit.
Micht von Ungefdhr hob die Retzhofer Jury ihre .Dramaturgie der Stille, Shnlich den Dramen Gdén von
Horvaths", die ,dialogische Kdnnerschaft" und ihre gekonnten Zeitspringe hervor Tatsachlich wird vieles
nur angedeutet und nicht auserzahlt. Dabei bricht Lisa Wentz immer wieder den Realismus, geht in dis
Tiefe (auch die des Berges) und schafft Distanz durch Uberhéhung. Die sensible Urauffihrung durch
David Bdsch im Akademietheater hat gezeigt, dass Wentz nicht nur tolle Rollen geschrieben hat (die
Sarah Victoria Frick und Markus Hering ausgezeichnet verkarpern), sondern auch, dass es eine
Gegenwartsdramatik gibt, die Geschichten nicht zerschlagen, sondern erzahlen machte.

Wolfgang Huber-Lang

Das Stick ,Adern” wurde mit dem Retzhofer Dramapreis 2021 ausgezeichnet und ist in dem damit
werbundenen Arbeitsprozess entwickelt worden. Der Retzhofer Dramapreis wird vom DRAMA FORUM
Graz durchfihrt.
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Auffiihrungen

Der Berg flucht

Menschen gegen Naturgewalten: Das Shakespeare-Insel-Drama
«Der Sturm» im Wiener Burgtheater, die Bergwerks-Familiengeschichte
«Adern» von Lisa Weniz im Akademietheater

Von Karin Cerny

Nachkriegspragmatismus: «Adern»

Tiefschiirfender und emotional aufwiihlender
ist das Bergwerksdrama «Adermn» im Akademie-
theater, eine Urauffithrung der Dramatikerin
Lisa Wentz, 1995 in Tirol geboren, die ihre Famni-
liengeschichte erforscht hat. «Brixlegg, 1953»
steht schon vor Beginn der Vorstellung auf der
dunklen Biihnenwand (Patrick Bannwart). Es
beginnt ein wenig pathetisch, eine Frau in wei-
flem Nachthemd (Elisa Pliiss) hilt einen Mo-
nolog, wie sie geschunden und ausgebeutet
wird: «kélte / bricht mich / auflicht / fliefit in
mich / hinein / erdolcht etwas / in meiner lee-
re / bitte / ich will nicht - / ich kann nicht -».
Hier spricht der Berg, verflucht die Menschen,
die ihn zerstdren. Eine etwas gekiinstelte und
problematische Position, den Berg als Frau zu
deuten. Mutter Natur kommt zu Wort,

Schnell aber landet der Text wieder auf dem
Boden der Nachkriegstatsachen. Rudolf (Mar-
kus Hering) holt Aloysia (Sarah Viktoria Frick)
und deren uneheliche Tochter (Lieselotte Lei-
neweber) vom Bahnhof ab. Die beiden haben
sich iiber eine Annonce kennengelernt, sozu-
sagen das Tinder von einst. Pragmatismus be-
stimmt ihr Handeln. Rudolfs Frau ist an Keuch-
husten gestorben und hat ihn mit fiinf Kindern
zuriickgelassen. Die Leute im Dorf schauen ko-
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lom

@ Mal

Lisa Wentz' «Adern» in der Regie von David B&sch mit SARAH VIKTORIA FRICK und MARKUS HERING im Wiener Akademietheafer

misch, wenn er einen Kinderwagen schiebt.
Aloysia wiederum weif3 gar nicht, was mit dem
Vater ihres Kindes geworden ist, er war Besat-
zer und gilt als verschollen. In wenigen Stri-
chen ist da ein Jahrzehnt skizziert, das von Ver-
gessen und Verdrdngen geprigt ist. In Riick-
blenden sieht man Rudolf, wie er im Schacht
um sein Leben kimpft. Dann dreht sich die
Biithne, und die schwarze Hinterseite des Hau-
ses wird zum Bergwerk.

In Rudolfs Alptraumen kehrt wieder, was
im Tageslicht keinen Platz findet. Zwangsarbei-
ter mussten in den sogenannten Messerschmitt-
Hallen Kampfflugzeuge bauen. Gegen Ende
des Krieges wurde die Anlage gesprengt. Ein
namenloser Mann ruft in Rudolfs Erinnerungen
um Hilfe - er konnte ihn nicht retten. All das
bleibt schattenhaft, was nur konsequent ist, weil
auch die Figuren vor sich selbst vieles verschwei-
gen. «Der Krieg war halt der Krieg», sagt Aloy-
sia einmal. Rudolfs Bergbaukollege Danzel
(Daniel Jesch) geht anders mit seinen Trauma-
ta um - er siuft sich zu Tode. Es gehort aber zu
den Stirken des Stiicks, dass es seinen Figuren
einiges zutraut. So fingt sich Danzel wieder

und ldsst den Alkohol, um wie neugeboren zu
sein. Aus dem einstigen Raubein wird ein liebe-
voller Freund. Schon, wie da Klischees vermie-
den werden, die der Stoff nahelegen wiirde.

Liebe zwischen Sturkopfen

Lisa Wentz wurde fiir ihr einfithlsames Berg-
werksdrama 2021 mit dem Retzhofer Drama-
preis ausgezeichnet. Es steht mit der Einsilbig-
keit seiner Protagonist:innen in der Tradition
von Marieluise FleiRer und Odén von Horvath.
Nach dem ersten Dialog des pragmatischen
Paares ist aber schnell klar, dass da noch mehr
ist: Bei Wentz sitzen auch die Pointen perfekt.
Rudolf sagt tiber die Tochter von Aloysia: «Re-
den tut’s nicht viel, was?» Aloysia meint: «Wenn
sie was zu sagen hat, dann redt sie.» Rudolf da-
rauf verlegen: «Bei mir ist es ja oft umgekehrt.»
Bei einem Schnapser] kommen sich die beiden
dann trotzdem niher. Zuneigung zeigen sie, in-
dem sie sich wie Kinder mit dem Ellenbogen
anrempeln.

Regisseur David Bésch beweist erneut ein
Hindchen fiir Aulenseitergeschichten, er ver-

passt seinen Figuren eine iiberzeugende Mi-
schung aus Wiirde und Witz. Frick und Hering
sind das vitale Kraftzentrum dieser ungewdhn-
lichen Liebesgeschichte, die ungemein zart er-
zahlt wird. Zwei Sturkdpfe finden da zusam-
men in einer frithen Patchworkfamilie in der
Provinz. Sie ist niichtern, klug und skeptisch,
er ein Kindernarr und mit dem Charme eines
Buben. Bis ins Jahr 1972 verfolgt man deren Le-
ben - vom ersten Radio bis zum Fernsehen,
dem Heranwachsen der Kinder und endlich
dem ersten Urlaub, den man sich génnt - am
Wiarthersee. Aber da hustet Rudolf schon Blut.
Man hat nach diesem kleinen, feinen Abend,
der 90 Minuten dauert, fast ein ganzes Jahrhun-
dert abgeschritten, traurig, wie schnell ein Le-
ben vorbei ist. «Adern» ist grofies Kino mit ein-
fachsten Mitteln.

NACHSTE VORSTELLUNGEN:

Der Sturm, Burgthealer: 11, 14., 18,, 21, Mai
www.burgthealer.al

Adern (U), Burgthealer: 1., 11., 13, 15. Mai

www.burgthealer.al
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ZEIT

"Adern”

Im Sprachbergwerk

In dem Stilick "Adern" erzahlt die Tiroler Autorin Lisa Wentz von den
dusteren Geheimnissen des Schwazer Silberbergs.

Von Joachim Riedl

7. April 2022, 9:07 Uhr ® /

AUS DER ZEIT NR.15/2022

Aloisia (r.), gespielt von Sarah Viktoria Frick, wehrt sich gegen ihre
Schwester Herta (Andrea Wenzl), die in die Zweisambeit mit ihrem
Mann eindringen will. © Matthias Horn

Da stehen sie. Sie konnen nicht anders. Auf einem Bahnsteig erwartet der
verwitwete Bergmann Rudolf seine Braut, die er mittels einer Anzeige zu sich
geholt hat. Der grofie Krieg ist erst vor acht Jahren zu Ende gegangen. Sein
Schatten liegt noch immer wie ein Albdruck auf dieser Gebirgslandschaft im
hintersten Tirol. Die alleinerziehende Mutter Aloisia, ihre Tochter ist die Frucht
einer Liaison mit einem franzdsischen Besatzungssoldaten, starrt mit
stummem Staunen auf die Zukunft, die nun vor ihr liegt. In stillem
Einverstindnis begegnen Braut und Briutigam einander in einer aus der Zeit
gefallenen Zone. Ohne grofle Worte vereinbaren sie ein pragmatisches
Miteinander. Sie erlauben sich keine Emotionen, das hochste der Gefiihle
besteht darin, die Ellenbogen aneinanderzustupsen.

In ihrem neuen Volksstiick Adern, ihr Deblit steht derzeit auf dem Spielplan des
Wiener Akademietheaters, erzihlt die 26-jahrige Tiroler Autorin Lisa Wentz
von der grofien Sprachlosigkeit, die an diesem entlegenen Ort alle Beziehungen
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regelt. Aufgewachsen ist sie in der ehemaligen Bergbaustadt Schwaz, ganz
dicht am "Silberberg", in dem ihr Protagonist Rudolf unter Tage nach
Edelmetall schiirft. "Tage, Wochen, Monate" habe sie auf seine Stollen gestarrt,
schreibt Wentz in einem Begleittext zu ihrem Stiick, auf "diese Wunden im
Fels". Der Berg ist der dominante Bezugspunkt ihrer Kindheit. "Das Wort
Silberberg schmeckt metallisch auf meiner Zunge", schreibt sie.

Der "Silberberg", genauer der Eiblschrofen, birgt ein finsteres Geheimnis, tiber
das die Einheimischen eisern schwiegen. In den letzten Kriegsjahren, ab 1943,
nutzten die Nazis die Bergwerkstollen als unterirdische Fabrik, in der der
Diisen-jager Me 262 montiert wurde. Hunderte Zwangsarbeiter schufteten hier
16 Stunden am Tag, Unzdhlige kamen ums Leben, starben an Entkriftung oder
wurden exekutiert. Wie viele Opfer der Berg forderte, ist bis heute nicht
bekannt. "Wie viele sie waren? Das wissen wir nicht", schreibt Lisa Wentz iber
das dunkle Kapitel. "Wer sie waren? Das wissen wir auch nicht. Wer sie
verschwiegen hat?" In der Bevélkerung blieb die "Messerschmitthalle”, wie der
Komplex genannt wurde, das grofie Tabu der Nachkriegszeit.

In Adern zeigt Lisa Wentz, wie sich die Vergangenheit
als Fluch auf das karge Hiuschen legt, in dem Aloisia
und Rudolf einander allméahlich ndherkommen und
auf merkwiirdige Art miteinander verschmelzen.

Die morderischen Ereignisse bleiben unbenannt.
Doch Rudolf und seinen Kollegen Danzel, einen
trinkfreudigen Kumpel, plagen immer wieder
Erinnerungsschiibe. Schreckensstarr durchleben sie
wieder und wieder die letzten Kriegstage.

Lisa Wentz (26) stammt aus ) ) ) ) )
Schwaz. © Andi Hauser Offensichtlich haben die Nazis versucht, die

unterirdischen Fertigungs- anlagen mitsamt ihren
Sklavenarbeitern zu vernichten versucht. Die Morde

brechen mit dumpfem Dréhnen tiber die beiden Bergleute herein.

Lisa Wentz spinnt ihre Beziehungsgeschichte bis in die 1970er-Jahre fort. Die
Kinder wachsen heran, erste Fuflabdriicke der Moderne tauchen in der
Abgeschiedenheit auf, ein Radiogerét krichzt, ein kleiner Fernsehapparat
erlaubt einen flimmernden Blick in die Weite der Welt. Mit miitterlicher
Entschlossenheit wehrt Aloisia alle Bedrohungen ihrer Zweisambkeit, die sie
beinahe schon als Idylle empfindet, ab. Ihre ledige und eifersiichtige Schwester
wird ebenso verdringt wie die regelmifiigen Erinnerungsschiibe ihres Mannes.

Wortliber man nicht sprechen kann, dariiber muss man schweigen. Diesem
Lebensprinzip folgt Aloisia mit eiserner Disziplin.
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Lisa Wentz erzadhlt von einer kleinen Gemeinschaft, in
welcher die Sprachlosigkeit regiert. Die Dialoge sind
meist von lakonischer Belanglosigkeit, sie vermelden
weniger, als dass sie ungesagt lassen. Fiir ihren
Erstling wurde die Autorin mit dem Retzhofer
Dramapreis ausgezeichnet, der von der vornehmlich
steirischen Talenteschmiede Drama Forum verliehen

DIEZ&LZEIT
e T }5

Dieser Artikel stammt aus der
ZEIT Nr. 15/2022. Hier
konnen Sie die gesamte

Ausgabe lesen. wird - der Preis beinhaltet eine Premiere im
[https://premium.zeit.de/abo/ Burgtheater, in der Regel an der kleinen Spielstitte
diezeit/2022/15) Vestibiil.

Dass sich Burgtheaterdirektor Martin Kusej
entschloss, ihr Stiick gleich auf die Bithne des Akademietheaters zu heben,
empfindet Lisa Wentz als "Lottosechser”. Sie beherrsche eine "Dramaturgie der
Stille", gesteht ihr die Jury des Dramapreises zu, "dhnlich den Dramen Odon
von Horvaths". Ein Lob, das die Autorin als hochst schmeichelhaft empfindet.
Der grofie Volksdichter entwickelte eine Sprachdramaturgie, in der er hiufig die
Anweisung "Stille" einfiigte. Als Momente des Reflektierens oder weil die
Figuren in ihren Gesprichen gerade nicht weiterwissen, mitunter als
schweigendes Ausrufezeichen, nicht zuletzt als stummes Zeugnis der
Melancholie. Es sind Augenblicke, in denen Bewusstsein und Unterbewusstes
versuchen, miteinander ins Reine zu kommen.

Ganz entgegen der tritben und tristen Atmosphire, die sie zu erzeugen weif}, ist
Lisa Wentz eine muntere junge Frau, die gerne lacht und aufgeweckt {iber ihre
Tiroler Heimat plaudert. Die Idee zu Adern, einem Stiick, das man eigentlich
kaum mit einer jungen, modernen Autorin in Verbindung bringen wiirde, sei
ihr "aus einem Moment heraus” wihrend ihres Studienganges "Szenisches
Schreiben” in Berlin gekommen. Sie habe herausfinden wollen, "wie sich
Menschen frither kennengelernt haben und welche Auswirkungen diese Zeit
heute noch hat". Da sei sie bei den Erzihlungen aus ihren frithen Jahren fiindig
geworden. "Da sitzt das Kinder-Ich auf einer griinen Schaukel und schaut zu
dem Berg, unter dem es aufgewachsen ist."

Sie weif}, dass sie in ihrem Stiick von einem besonderen Menschenschlag
erzahlt. Stur und hart sind ihre Figuren, mitunter unnahbar und immer wieder
uneinsichtig. "Ich glaube nimlich", sagt Lisa Wentz, "dass die Umgebung schon
etwas mit einem Menschen macht."
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FRISCH VERLIEBT
Nils Strunk und Lili Winderlich
in ,Der Sturm”

ie Show ist ldngst vorbei,
wenn der isldndische Regis-
seur Thorleifur Orn Arnars-
son seine sehr freie Version
von Shakespeares abgriin-
digem Mairchenstiick ,Der
Sturm” im Burgtheater be-
ginnen ldsst. Eine Band spielt Rausschmeifier-
Nummern (von Lou Reed bis ABBA), Men-
schen huschen tiber die Drehbiihne. Der Stoff,
e aus dem die Traume sind (eines der beriihm-
Gl k f ' testen Zitate aus dem Stiick), ist schwer zu fas-
u C au . sen: Bei Arnarsson erklingt Musik, wo Worte
enden. Die Gestrandeten trdumen von einer
besseren Welt, aber sie scheitern an Egomanie
und Machtgier. Vordergriindig politisch ist
der Abend nicht, er kommt ohne naheliegen-
de Kolonialismuskritik aus. Warum Maria
Happel Prospero verkdrpern sollte, einen
Fiirsten, der per Magie seinen verlorenen
Thron zuriickerobern mdchte, ist freilich
auch nicht klar. Sie legt die Mdnnerrolle er-
staunlich harmlos an. Trotzdem sieht man
denelf Akteuren gern dabei zu, wie sie sich die
Seelen aus den Leibern spielen und singen.
Am besten unterhalten Michael Maertens
und Roland Koch als Hofnarren. Sie geben un-
fassbar schmierige Entertainer, ,Sunny Boys”
aus der Hélle.

Tiefschiirfender und emotional aufwiih-
lender gerat das Bergwerksdrama ,Adern” im
Akademietheater, eine Urauffithrung der
Dramatikerin Lisa Wentz, 1995 in Tirol gebo-
ren, die dafiir ihre Familiengeschichte er-
forscht hat. Regisseur David Bosch beweist er-
neutsein Hindchen fiir Aufienseitergeschich-
ten. Sarah Viktoria Frick und Markus Hering
spielen phdnomenal zart ein Nachkriegspaar
wider Willen in einem abgewirtschafteten
Bergwerksgebiet (sie alleinerziehende Mut-
ter, er Witwer mit fiinf Kindern). Der Stoff ist
diister — auch der Berg selbst begehrt gegen
seine Ausbeutung auf -, die Dialoge sind zu-
gleich karg und pointiert. Man hat nach die-
semn feinen Abend fast ein ganzes Jahrhundert
abgeschritten - traurig, wie schnell ein Leben
vorbei ist. ,Adern” ist grofies Kino mit ein-
fachsten Mitteln. K.C.

Menschen gegen Naturgewalten: Das Insel-Drama
«Der Sturm” am Burgtheater, die Bergwerks-Familien-
geschichte ,Adern” im Akademietheater.

EMOTIONALE TIEFENSCHURFUNG
Sarah Viktoria Frick und Markus Hering in ,Adern”
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Ein liebevolles Paar in der guten Stube: Sarah Viktoria Frick und Markus Hering
Akademietheater, Sa, Mo 20.00

Unfreiwilliger Flugzeugbauer sucht Frau

rixlegg/Tirol, 1953, ist an den

Vorhang projiziert, das Publi-
kum kann es sich wahrend des Ein-
lasses einpragen. Hier, in der franzo-
sischen Besatzungszone, wohnt der
Bergarbeiter Rudolf mit fiinf Kin-
dern, nachdem seine Frau an Keuch-
husten starb. Im Krieg wurden er
und seine Kumpels im Eiblschrofen
als Zwangsarbeiter fiir die Produk-
tion von Kampfflugzeugen einge-
setzt. Jetzt findet er per Annonce
eine neue Frau, Aloisia.

Inspiriert von ihrer eigenen Fa-
milienhistorie hat die junge Tirole-
rin Lisa Wentz das Stiick , Adern”
geschrieben, das zusammen mit
dem Retzhofer Dramapreis 2021
eine hochkaritige Urauffiihrung
durch das Burgtheater gewann. Im

Verfassen von Dialogen ist Wentz
fraglos talentiert: Wie Rudi und
Loisl verlegen mit ihrer geschafts-
mafdigen Beziehung umgehen,
macht mehrfach schmunzeln. Die
liebevolle Entwicklung zwischen
Markus Hering und Sarah Vikto-
ria Frick macht die Auffithrung se-
henswert; traumatische Traumsze-
nen, in denen auch ..die Berg” (Elisa
Pliiss) zu Wort kommt, wirken hin-
gegen eher bemiiht.

Regisseur David Bosch insze-
niert brav vom Blatt: Ein stilisier-
tes Bauernhaus auf Rollen wird je
nach Szene umstindlich mit der be-
notigten Seite nach vorn gedreht. So
gerit der Abend mit der Zeit - apro-
pos Adern - etwas blutleer.
MARTIN PESL
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Karges Leben und ein
paar Blumen drin:
Sarah Viktoria Frick
und Markus Hering.
Foto: Burgtheater / M. Horn

Die Romantik des Ebogenremplns

~Adern“ im Akademietheater erzéhlt beriihrend von einer pragmatischen Verbindung. -

Von Christina Bock

ur Stadter sagen, dass sie

wauf den Berg“ gehen. ,Fin-

geborene” sagen, dass sie
- die Berg“ gehen. Diese sprachli-
che Feinheit mit ihren Interpretati-
onsmoglichkeiten ist einer der
Grundpfeiler des Stiicks ,Adern”.
Da tritt der Berg ndmlich als ,die
Berg” selbst auf: Eine Frau (Elisa
Pliiss), fragil im weifen Nacht-
hemd, eroffnet das Drama mit einer
lyrischen Bestandsaufnahme der
Beziehung Mensch und Erzbereit-
steller. Brixlegg, 19533 stand zuvor
zur zeitlichen Einordnung auf der
Biihnenwand. In diesem Jahr holt
Rudolf (Markus Hering) Aloysia
(Sarah Viktoria Frick) und ihre To-
cher Frieda (Lieselotte Leineweber)
am Bahnhof ab.

. Aloysia hat sich auf eine Annon-.

ce gemeldet, eine Art Nachkriegs-
parship: Rudolfs Frau ist an
Keuchhusten gestorben, nun sucht
er eine Mutter fiir seine fiinf Kin-
der. Die Leute schauen immer so
komisch, wenn er als Mann mit
dem Kinderwagen geht. Aloysia

wiederum steht mit ihrem ,Besat-

- zungskind“ ohne Vater da - Win-

win-Situation fiir beide. Das An-
bahnungsgesprach ist gleicherma-
Ben von Pragmatismus und Verle-
genheit geprigt. Aloysia kommt
wieder - um zu bleiben. Immerhin
war sie die Einzige, die Rudis Kin-
der mogen. Ihre Schwester Hertha,
die in St. Polten bei der Mutter
bleibt, kann sie nicht umstimmen
(Andrea Wenzl mit einer fast greif-
baren Wolke der Unzufriedenheit

um sich). Denn es gibt da von An- -

fang an diese Verbindung zwi-
schen Rudi und Aloysia, die iiber
eine Zweckgemeinschaft hinaus-
geht - und wenn sie sich nur im
stillen Verstdndnis tiber die Not-
wendigkeit eines Schnapserls du-
Bert. Oder in der Erwiderung von
Rudis patscherten, aber rithrenden
Versuchs der korperlichen Annd-
herung: ein Ellbogenrempler.

Das Stiick von Lisa Wentz, das
am Sonntag im Akademietheater
in der Regie von David Bosch ur-
aufgefiihrt wurde, begleitet diese
Patchworkfamilie bis ins  Jahr
1972. Dass die Zeit vergeht, er-

2022-03-15_wienerzeitung

kennt man daran, dass im spar-

lich eingerichteten Haus (Biihne:

Patrick Bannwart) erst ein Radio’

einzieht, dann ein Fernseher, und
schlieBlich wird auch Rudis altes-
te Tochter schwanger. Das fiihrt
zum' Bruch mit dem Vater, aber
nicht wegen dem Kind, sondern
weil Theres (auch Elisa Pliiss)
Junter den Berg® iibersiedeln will.

Geheimes Trauma

Nicht erst da bricht das Trauma
des Bergmanns aus Rudi heraus:
,Mein Leben lang hab ich ver-
sucht, vom Berg wegzukomimen,

und die zieht genau hin!* Immer

wieder wird er von Trdumen
heimgesucht, die thn zuriickfiih-
ren zu einem Ungliick, zu einer
einem Kameraden verweigerten
Rettung, zur Sprengung der Anla-
ge, in der Zwangsarbeiter Kriegs-
flugzeugteile herstellten - was
tatsdchlich passiert ist und ihn
schicksalshaft mit seinem Freund
Danzel (Daniel Jesch) verbindet,
bleibt im Dunkeln. Oder wie Aloy-
sia sagt: ,Der Krieg war halt der
Krieg"“. Frick spielt diese Frau mit

der anpackenden Niichternheit,

‘die diesen Nachkriegsfrauen  so

eigen war. Ihr Zusammenspiel
mit Hering, der sich jedes biss-
chen Glick abringt, ist ein
Gliicksfall fiir das Stiick und seine
heute uniibliche Einfachheit.

Wagemutiger wére es gewesen,
sich dieser Simplizitét eines ,neu-
en Volksstiicks® komplett zu erge-
ben, die negligierte Bergfrau und
ihre Naturausbheutungspoesie
wirkt mitunter gekinstelt aufge-
pfropft, die Musik von Karsten Rie-
del etwas unentschieden. Nicht
nur wegen seiner pausenlosen
Linge von 90 Minuten hat dieser
Theaterabend etwas Filmisches -
und einen Nachklang, der einen
vielleicht wieder einmal die alten
Fotos der Ur- und Grofmiittergene-
ration hervorzukramen. ©

»
i

Theat

Adern

Akademietheater, Wh.: 19., 21.,
31.3., 7., 16, 25.4.

* k& ok ok 3¢

[{3]
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Das Fernsehen
ist da: Daniel Jesch,
Sarah Viktoria
Frick, Markus
Hering und Elisa
Pliiss *

Das Leben ist halt nicht gemiitlich
Kritik. Ein Rieseﬁ_érfolg im Akademietheater: Die Urauffﬁhruﬁg von ,Adern“ der Tiroler
* Autorin Lisa Wentz ist ein zu Recht bejubelter Theaterabend (mit richtiger Handlung!)

VON GUIDO TARTAROTTI

5p’ri§:‘ht man mit Theater-

machern dariiber, dass die
Besucher heute oft nur noch
"die Wahl haben zwischen be-
miihten Klassiker-Aktualisie-
rungen mit erhdhtem Auf-
kommen von SS-Uniformen,
vor Anstrengung keuchen-
den - Roman-Dramatisierun-
gen oder postdramatischen
Textfldchen, in denen es um
irgendwie eh alles und nichts
geht, das aber mindestens
vier Stunden lang - :

~ dann bekommt man zu
héren: Es schreibt halt nie-
mand mehr richtige Stiicke.

Was fiir ein Unsinn. '

Die 27-jahrige Tiroler
Autorin Lisa Wentz hat.mit
LAdern® ein richtiges Thea-
terstiick geschrieben, mit all
den altmodischen Dingen,
die vom Feuilleton gefeierte
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Dramatiker heute ‘fir {iber-

fliissigen Luxus halten: Also
eine nachvollziehbare Hand-

. lung, sorgféltig entworfene

Figuren, packende Konflikte.
Und trotzdem wirkt dieses
Stiick, das vollig zu Recht
den renommierten Retzhofer
Dramapreis gewonnen hat,
keine Sekunde altmodisch.

Und so wurde die von

David Bésch hoch sensibel
inszenierte Urauffithrung im
Akademietheater zur Erinne-
rung daran, wie fasziniérend
Theater heute sein kann, ob-

“wohl Shakespeare, Schiller,

Biichner, Kleist, Tschechow

<und Bernhard skandal@ser-

weise immer noch tot sind.

Karge groRe Liebe

Die Geschichte ist im Kern
denkbar einfach: Ein verwit-
weter Mann und eine ledige
Mutter lernen einander we-

gen einer Annonce auf einem
Bahnhof in Tirol kennen —
und beschlieffen, das Leben
miteinander zu verbringen.
Es entsteht eine karge, aber
grofe Liebesgeschichte. .
Uber diese wirft der Berg
bedrohlich seine Schatten:
Was hat sich in den Stollen
ereigner, in dem Zwangs-

_arbeiter schuften mussten,

weswegen einer nur
schweigt und einer nur séuft?
Das Grol3artige an Wentz’

- Text: Das wirklich Wichtige

bleibt ungesagt — dennoch
spiirt man es stets und ent-
wirft sich im Kopf eigene Ge-
schichten dazu: Was ist mit
der verbitterten Schwester,
deren Traum einer Familie
unerfiillt blieb? Was mit dem
Kindsvater, einem  ver
schwundenen - Besatzungs-
soldaten? Warum starb die
Mutter der Kinder plétzlich

2022-03-15_kurier

Zentrum - der

an Keuchhusten? Wie geht
die Geschichte der lebens-
hungrigen Tochter weiter?
Die Stille erzdhit

Lisa Wentz wird bereits mit

Gdén von Horvath vergli- .

chen, und das nicht einmal
zu Unrecht: Auch bei ihr sa-
gen die Figuren weniger,
wenn sie sprechen —die Stille
zwischen den Séitzen erzahlt
mehr. ,Adern“ kénnte aber
auch das Drehbuch zu einem
modernen Heimatfilm sein,
in der Regie von Michael Ha-
neke oder David Schalko.

~ Sarah Viktoria Frick und
Markus Hering spielen atem-
beraubend gut das Paar'im
Geschichte:
Wie sie mit ungeschickten

‘kleinen Gesten — der- Ellen-

bogenstof? - versuchen, Zart-

lichkeit auszudriicken, be-

rithrt zutiefst.

Daniel Jesch gibt spar-
sam und treffend den von
seinem Gewissen und dem
Alkohol geplagten Berg-
werksarbeiter, Andrea Wenzl
braucht nur ganz wenige Sat-
ze und Gesten, um die frust-
rierte Schwester mit Charak-
ter auszustatten. Und Elisa
Pliiss begeistert als Tochter
mit Kaiserschmarrn-Phobie
ebenso wie als sexy Geist-
wesen, das dem Berg Stimme
und Gestalt gibt.

Die Inszenierung von Da-
vid Bosch verzichtet auf billi-
ge Effekte, ist hoch poetisch
und sehr klar.

Am Ende bekommt je-
mand quélenden Husten, die
Zeit bekommt Grenzen, und
man vergisst nicht: ,Das ist
aber nicht gemiitlich.* -
+Nein, Aber so ist das Leben
halt.” Grofer Jubel.
KURiER—Wenqu: Fokkkk
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AKADEMIETHEATER WIEN

-~Adern“: Ein Raum, in dem die
ungesagten Worte leuchten

Urauffiihrung: beriihrende Tiroler Familiengeschichtein
Lisa Wentz’' Volksstiick mit magischen Anklangen.

Aloisia hat ein Kind von einem
Besatzungssoldaten, Rudolf
fiinf Kinder ohne Mutter. Was
als Versorgungsiiber-
einkunft der beiden
beginnt, wird sich in
Lisa Wentz’ Drama
LJAdern® noch zu ei-
ner leisen, aber inni-
gen Liebesgeschichte
entwickeln. Damit
aber begniigt sich die
Tiroler Autorin in ih-
rem Debiit nicht, Sie

~Adern*: Sarah

der personifizierte Berg nun
Klage iiber seine Ausbeutung
fithren - also beginnt der Biih-
nennebel zu wabern
und das Verzerrere-
cho zu hallen, sobald
der Eibl-schrofen
(Elisa Pliiss) im wei-
fen Kleid das Wort
erhebt. Ein unnétiger
Schwachpunkt in Da-
vid Boschs ansonsten
sehr nuancierter In-
szenierung, die dem

packt in ihr 2021 mit wunderbaren Duo Sa-
dem Retzhofer Dra-  Viktoria Frick,  rahViktoriaFrickund
mapreis pramiertes Markus Hering  Markus Hering den

erstes Stiick iiber
traumatisierte Kriegsiiberle-
bende, ihr wortkarges Durch-
kommen und das schuldhafte
Schweigen der Nachkriegszeit
auch noch die Geschichte des
Berges, in deren Schatten die
Familie lebt. Im Eiblschrofen
in Tirol wurde-einst Silber ab-
gebaut, in den Stollen fertigten
spater Zwangsarbeiter Nazi-
Kriegsgeriit. Bei Wentz darf

2022-03-15_kleine—zeitung

Raum gibt, zwischen
Wentz’ genauen, sproden Sit-
zen Ungesagtes zum Leuchten
zu bringen. Freundlicher Ap-
plaus fiir die 27 Jahre alte Au-
torin und eine Talentprobe,
firr die die Bithne des Akade-
mietheaters diesmal vielleicht
noch die Spur zu grof} ist.

Ute Baumhackl

Adern. Akademietheater Wien.
19, 21, 31. Marz. burgtheaterat
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Wenn im Theater der Berg ruft

Urauffiihrung. David Bésch bringt ~Adern*“, ein neues Volksstiick der Tirolerin Lisa Wentz,
auf die Biihne des Akademietheaters - und tut ihm dabei nicht nur Gutes.

VON THOMAS KRAMAR

er Berg hat Adern, und der Mensch
D hat Adern: Schon der Titel des

Stiicks der 27-jdhrigen Tirolerin Lisa
Wentz deutet eine dramatische, ja: fatale Be-
ziehung zwischen jenem und diesem an. Im
Akademietheater wird diese Beziehung ein-
dringlich dadurch ausgedriickt, dass der
Berg die Hauptfigur wieder und wieder an-
ruft, dass es nur so hallt und schallt: ,Rudolf!
Rudolf” Solch ein Ruf des Berges kann, wie
wir von Wolfgang Ambros’ Konzeptalbum
»Der Watzmann ruft” wissen, durchaus ko-
mischen Effekt machen. Das macht er auch
im Akademietheater, was aber die Autorin
wohl nicht so beabsichtigt hat.

Denn ihr Stiick, 2021 mit dem Retzhofer
Dramapreis ausgezeichnet, will weniger ko-
misch als tragisch sein. Expressionistisch
anmutende Zwischentexte, in denen z.B.
der Wind {iber die Haut der Ewigkeit
streicht, verbinden Szenen aus dem Leben
eines ungewdhnlichen Paares im Tiroler Ort
Brixlegg: Der dort einheimische Rudolf, ver-
witwet und Vater dreier Kinder, und Aloisia,
der der Vater ihrer Tochter lebend abhan-
dengekommen ist, entscheiden sich 1953 fiir
ein gemeinsames Leben.

Ein raues Leben am und mit dem Berg,
und ein karges, auch wortkarges: Die Dia-
loge sind das Gegenteil von geschwitzig, sie
zeigen die Kunst der Autorin, halbe, unbe-
holfene Sitze und naive Weisheiten (,Jeder
tut, was er tun muss“) stehen zu lassen und
auch Pausen sprechen zu lassen. Dass sie
darob im Programmbeft gleich mit Odén
von Horvéth verglichen wird, ist vielleicht
ein wenig libertrieben, aber viele lakonische
Sitze sitzen gut. Und wenn zuerst Aloisia
mit dem Herrgott spricht (,Mir haben uns
lang schon nicht mehr gehort, wir zwei")
und dann Rudolf an diesem verzweifelt
(,Wie kann denn etwas, was so michtig ist,
wie soll so was so einen Menschen verste-
hen?”), mag man wirklich an die grofie Ge-
betsszene der Marianne in Horvaths ,Ge-
schichten aus dem Wienerwald“ denken.

Grofiartig: Sarah Viktoria Frick

Diesfalls wohl auch, weil Sarah Viktoria
Frick, die derzeit auch im Burgtheater die
Marianne spielt, die Aloisia darstellt. Und
zwar mit aller ihrer grofien Kunst. Bei ihr
stimmt und spricht jede Miene und jede Be-
wegung. Wenn sie an ihrem Kleid nestelt,
spiirt man, wie das Schicksal an ihr nagt;
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wenn sie ihren Rudolf so neckisch wie kum-
pelhaft mit dem Ellbogen stofit, erzdhlt das
schon fast alles tiber den Versuch dieser
Frau, ihr Leben in Herzlichkeit und Freund-
lichkeit zu meistern.

Gebeugt: Markus Hering

Leider kommt der ihr als Rudolf beigesellte
Markus Hering an sie nicht heran. Im dop-
pelten Sinn. Er iiberwindet die Fremdheit,
die naturgemif’ anfangs zwischen den bei-
den herrscht, nicht; er spielt iiberhaupt be-
stindig eine Entfremdung, deren Ursachen
verborgen bleiben (was freilich auch am
Stiick liegt). Vor allem aber gibt er von Be-
ginn an einen alten, vom Leben gebeugten
und enttiuschten Mann, dem schon die
Hose traurig am Leib sitzt. Er sieht meist
g'schreckt drein, man nimmt ihm nicht ab,
dass er das Abenteuer einer neuen Bezie-
hung angehen will. Erst als Opa bliiht etwas
Lebensfreude in ihm, und dann ist es schon
zu spit. In einer einzigen Szene kommt auch
von seiner Seite etwas wie Innigkeit auf, und
das ist nicht zufillig eine wortlose Szene:
Wenn Rudolf und Aloisia ihren spiten ers-
ten Urlaub pantomimisch darstellen, sieht
man die Trdume zweier Leben im Zeitraffer.

Doch dann hat der Berg schon gerufen
und seinen Tribut gefordert. In David

2022-03-15_die-presse

Vor dem ersten Fernseher: Daniel Jesch, Sarah Viktoria Frick, Markus Hering, Elisa Pliiss. [ surgtheater/Mattnias Horn |

Boschs Inszenierung ist es ein weiblicher
Berg, der da ,ausgebeutet, ausgeschlachtet"
wird, doch das macht die Sache nicht bes-
ser. Und warum Elisa Pliiss sowohl ,die
Berg" (so steht’s im Programm) als auch die
Tochter Theres spielt, bleibt so schleierhaft
wie die Bithne umnebelt. Die Lieder sind
schmerzhaft kitschig: ,Dort wo das Leben
hart, dort wo die Arbeit rau, da wird mein
Herz ganz dunkel, und meine Hénde wer-
den grau“, solche Zeilen schwanken schon
von sich aus am Abgrund zur Parodie, und
wenn sie dann noch im Stil neuen deut-
schen Schlagers vorgetragen werden, wird's
ziemlich peinlich. Man kénnte resiimieren:
Auch so sucht der Berg seine Opfer.
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VON MICHAELA MOTTINGER

Der Berg ruft nicht langer, ,,die Berg“ klagt und klagt an

Theres' Schwangerschaft wird gefeiert: Elisa Pliiss als beider Tochter, Sarah
Victoria Frick als Aloisia und Markus Hering als Rudolf. Bild: © Matthias Horn

Ein Verhaltnis zum verhangnisvollen Schicksalsberg haben die Osterreicherinnen und Osterreicher bekanntlich
schon seit Wolfgang Ambros. Am Akademietheater heidt's in der Urauffithrung von Lisa Wentz' , Adern” allerdings
nicht ,Aufi muas il* sondern ,obi". Weshalb der Berg nicht mehr ruft, sondern ,die Berg" klagt und anklagt ...
Inszeniert hat den Text der jungen Tiroler Dramatikerin, die damit den Retzerhofer Dramapreis 2021 gewann,

Daniel Bosch.

Und es mag vielleicht an seiner Regiearbeit ,Stallerhof* 2010 im Kasino wie an seiner wieder Hauptdarstellerin
Sarah Viktoria Frick liegen, dass man Wentz® Volksstiick in die Ndhe von Franz Xaver Kroetz oder den frithen
Felix Mitterer und vor allem den Horvath’schen ,Stille!*-Anmerkungen riickt. Bésch jedenfalls findet die perfekten
Kunstgriffe zu Wentz' Kunstdialekt und an passenden Stellen die szenischen Auslassungen zu ihrer &4 la Horvath

,Dramaturgie der Stille* — so die Retzhofer Jury.

Entstanden ist ein atmosphérisch dichter, trotz der Tragik des Themas — ,dort wo das Erz begraben, dort wo der
Tag nie scheint, dort wo die Knochen liegen, dort wo kein Himmel weint®, rezitiert die Berg zu Beginn — durchaus
nicht witzloser Abend, dessen abgriindige Figuren und deren unausgesprochene Seelenqualen beim Ensemble in

den besten Handen sind, allem voran die Frick und Markus Hering als Aloisia und Rudolf.

Deren gemeinsame Geschichte beginnt 1953 am Bahnsteig im Tiroler Brixlegg. Er hat eine Annonce aufgegeben,
sucht der Witwer doch eine Mutter fiir seine fiinf Kinder, sie kommt aus St. Polten, um mit Téchterchen Frieda,
Kind eines sich absentiert habenden franzdsischen Besatzungssoldaten, einen Neuanfang zu wagen. Erste
Dialoge entwickeln sich wie folgt: Aloisia: ,Bin ich eigentlich die Erste?* — Rudolf: ,\Was?“ — Wegen der Annonce?*
— ,Ach so. Die vierte." — Hast du denn schon eine mégen?“ — Na. Also ..." — Versteh.”

Die karge Sprache, gleichsam ein Sinnbild fir die Nachkriegszeit, setzt Patrick Bannwart optisch in seinem kargen
Biihnenbild um, einem bescheidenen Hauschen, das die Bergleute Rudolf und Daniel Jesch als in doppeltem
Wortsinn sein Knappe Danzel mit Muskelkraft drehen — von der sparlich méblierten Stube mit glaubensbefreitem
Kruzifix zum ,in die Grube fahren”. Denn Wentz' gefiihlvoller Blick auf eine aus Notwendig- keiten keimende Liebe
— eine der bezauberndsten Theater-Love-Storys diese Tage; die nunmehr Eheleute Aloisia und Rudolf werden
spater auch ein siebentes Kind, Elisa Pluss als Theres, bekommen — ist nicht der einzige Handlungsstrang in
diesem kompakten, punktgenauen und doch so verratselt-verschlungenem Text.
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Andrea Wenzl| als Hertha mit Markus Hering und Daniel Jesch Die Berg: Elisa Pliss als
Markus Hering. Bild: © Matthias als Danzel. Bild: ® Matthias Horn mystisches Feenwesen. Bild: ©
Horn Matthias Horn

Da ist auRerdem die Berg, Elisa Pliss als mystisches Feenwesen mit engelsweiliem Kostim und lyrischen
Gesdngen ausgestattet, die vom Raubbau an ihrem Kérper und der Gier der Menschen erzahlt, die Berg, aus der
Silber, Kupfer und zum Schluss noch Schotter geschlagen und gesprengt wurde, ,euer leben / drangt sich in mich
/ und pocht an meine / krater / schneiden / mir die gange / rund / und brechen / in die becken / mit spitzen /
aufhéren / bitte / aufhéren®, und in der bis 1945 hunderte Zwangsarbeiter, Kriegsgefangene und KZ-Haftlinge,
Kampfflugzeuge zusammenbauten, in den sogenannten Messerschmitt-Hallen hungerten und litten und etliche
von ihnen ihr Leben lieRen.

Wer erinnert an sie, wenn die bei der Heiligen Barbara um ihre Existenz flehende und zugleich Rache schwérende
Berg in sich zusammenfallt? Denn, dies die dritte Story, Rudolf hat ein Drittes-Reich-Geheimnis, von der
Dramatikerin nicht bis ins Letzte durchdekliniert, doch deutlich erkennbar als Trauma rund um eine
Sprengung/Explosion und wegen der Kopfgespenster, die um ihn spuken. Daniel Jesch als Mann: ,Kennst du
mich noch? Wie heiltt du?* — Rudolf: ,Rudolf. Und du?* — ,Ich hab doch keinen Namen mehr. Der ist doch im

Stollen vergraben.” — , Hast du ein Licht?" — ,Nein. Wir missen so. Im Dunklen.*

Mitverschworener dieser Heimlichkeiten ist Kumpel Danzel, dieser sanftmiitige Wiiterich, den sein Wissen um die
Geschehnisse unter Tag, die im Tageslicht absolutes Tabu sind, in die Alkoholsucht getrieben hat. ,Du musst
besser sein als ich, sonst kenn' ich mich nicht mehr aus®, sagt Danzel an einer Stelle zu Rudolf. Doch die offenen
Wunden der Berg sind auch die der Menschen, ihre Leben durchs Ungesagte, Unsagbare so ausgehéhlt wie ihr
Inneres. Kurze, durch Blackouts getrennte Szenen folgen aufeinander, und neben Aloisia, Rudolf und Danzel sind

das Verschwinden, das Verschweigen, das Verdrdngen die drei spielbestimmenden Protagonisten.

Frick und Hering haben etwas derart Rilhrendes, die anfangliche, durch kleine Gesten vermittelte Befangenheit
vorm Schlafengehen, spater der trockene Humor, mit dem sie sich Sorgen und Néten stellen, ihr gegenseitiges
Ellbogenrempeln als Ausdruck ihrer Emotionen, dass man Aloisia und Rudolf von Herzen ein Happy End wiinscht.
Sie eine pragmatische, zupackende, burschikose Frau, er ein ewiger, tollpatschig verliebter Bub in den besten
Jahren, der so gar nicht ins 1950er-Mannerbild passt, schiebt er doch ohne Scheu vor Spott alshald seinen Enkel
Heinzi, Theres' Sohn, im Kinderwagen durch Brixlegg.

presse 2022
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Ankunft in Brixlegg: Markus Hering, Sarah Victoria Die Liebe keimt bei einem unbeholfenen Tanzchen:
Frick und Lieselotte Leineweber als Frieda. Bild: ® Markus Hering und Sarah Viktoria Frick. Bild: ©
Matthias Horn Matthias Horn

Die Bergleute bewegen das Haus: Markus Hering Der erste Fernsehapparat: Daniel Jesch, Sarah
und sein Kumpel Daniel Jesch. Bild: © Matthias Horn Victoria Frick, Markus Hering und Elisa Pluss. Bild: ©
Matthias Horn

Und zwischen Rauchschwaden und den raunenden Kompaositionen von Karsten Riedel immer wieder Aloisias aus
der Stadt anreisende Schwester Hertha, Andrea Wenzl in ihren raschen Auftritten pragnant und ausdrucksstark,
die ihre ganz eigene Tristesse in die Einschicht bringt, eine gutblrgerlich-betuliche Kinderlose, die sich der Pflege
der Mutter iiberlassen sieht und neidisch auf Aloisias Familie schielt.

Als Bassline des Privaten lasst Lisa Wentz die Zeitgeschichte bis in die 1970er-Jahre mitschwingen. Die Kleidung
von Kostiimbildner Falko Herold wird modischer, aber nie zu viel, man hat schliel3lich kein Geld zu verschwenden,
aufs erste Radio und dessen Rauschen folgt der erste Fernsehapparat samt seinem Flimmern, auf die
JAnschluss*“-Liige von Osterreich als erstem Opfer der Nationalsozialisten der erste Urlaub am Wérthersee. Der
Anschluss an Woehlstand und Moderne ward hierzulande solcherart deutlich sichtbar gemacht mit verkniffenem
Mundhalten zu allerlei Stérgerduschen erkauft.

In der sensiblen szenischen Umsetzung von David Bésch verwandelt sich Lisa Wentz' ,Adern” zur Goldader.
Selten sieht man eine Auffihrung wie diese, an der so gut wie alles stimmt. Wentz' dialogisches Vermégen und
die biografischen Spriinge, deren Motive die Autorin ihrer eigenen Familie enthommen hat, sind ebenso stimmig,
wie die seltsam grandiose, metaphysische Ebene der Berg, die sich hier in Gestalt von Elisa Pliiss als eine
gefahrlich verfiihrerische Allegorie manifestiert.

Zum Schluss zerbarst das Premierenpublikum geradezu in Bravorufen und Applaus. Der fir seine Abwesenheit
entschuldigte Regisseur liels Lisa Wentz, diesem wunderbaren Alternativ-Versprechen zur allseits gehypten
Postdramatik, von Burgtheater-Vizedirektorin Alexandra Althoff einen groften Blumenstrauf} Uberreichen. Fir die

nachste Vorstellung am Samstag ein herzliches Glick auf!

www.burgtheater.at
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Uberzeugende Urauffiihrung: ,Adern” im
Akademietheater

Online seit: 14. Marz 2022

@ APA/APA/BURGTHEATER/MATTHIAS HORN

Ein Abend, an dem so gut wie alles stimmt. Das gibt es am Theater nicht eben haufig. Am
Sonntag begab sich im Akademietheater so ein Fall. Das Stiick ,Adern” der jungen Tirolerin
Lisa Wentz erwies sich als wahre Goldader und bot in der sensiblen Urauffiihrung durch
David Bosch den Schauspielern (allen voran Sarah Victoria Frick und Markus Hering)
Gelegenheit, eine unspektakuldre Geschichte zu erzdhlen, die einem dennoch naheging:

ein Familienschicksal im Nachkriegs-Osterreich.

Wir schreiben das Jahr 1953. Am Bahnhof von Brixlegg trifft Aloisia ein. Sie hat sich auf
eine Zeitungsannonce gemeldet. Der Bergmann Rudolf sucht jemanden, der sich um seine
flinf Kinder kiimmert. Seine Frau ist an Keuchhusten gestorben. Aloisia ist die erste
Bewerberin, die von seinen Kindern akzeptiert wiirde. Doch sie macht gleich am ersten
Abend klar: Ohne Heirat bleibt sie nicht. = Schon bei der ersten Begegnung dieser beiden
Menschen hat man das Gefiihl, dass hier vieles richtig gemacht wird. Die Autorin ldsst im
Text enorm viel Freiraum fiir Gedanken und Gefiihle, fiir Sprachlosigkeit und Unsicherheit.
Frick und Hering nutzen diesen Raum fiir kleine Gesten, Gehemmtheiten und Andeutungen.
In der Stille tasten sie sich aneinander heran. Sie haben viele Verletzungen durch die

Vergangenheit (Aloisia ist mit einer kleinen Tochter angereist, der Vater, ein franzdsischer

Besatzungssoldat, hat schon langer nichts von sich hdren lassen) und wenig Vertrauen in eine

gliickliche Zukunft. Und doch entsteht etwas Gemeinsames.
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Lisa Wentz, 1995 in Tirol geboren, hat mit ,Adern” im Vorjahr den Retzhofer Dramapreis
gewonnen. Die Jury hob ihre ,Dramaturgie der Stille, &hnlich den Dramen Odén von
Horvdths", die ,dialogische Kénnerschaft” und ihre gekonnten Zeitspriinge hervor.
Tatséchlich wird vieles nur angedeutet und nicht auserzahlt. Die biografischen Spriinge der
his Anfang der 1970er-Jahre reichenden Familiengeschichte, deren Motive Wentz aus ihrer
eigenen Familie entnommen hat, kdnnen von den Zuschauern miihelos nachvollzogen
werden. Bosch hat die zeithistorischen Facetten, die das Stiick mittels
Nachrichtensequenzen immer wieder einbringt, auf ein Minimum reduziert und lasst dem
Rauschen des alten Radios, dem Flimmern des ersten Fernsehers und dem Flackern des

ersten selbst gedrehten Ferienfilms mehr einen Symbolwert zukommen.

Dass der 90-Minuten-Abend auch &sthetisch keine Retro-Show wird, dafiir sorgt nicht nur
die Biihne Patrick Bannwarts, der ein drehbares Miniatur-Haus, in dem ein einziges Zimmer
Platz findet, zum Zentrum macht, sondern auch das Stiick selbst: Unter Tag haben Rudolf
und sein Kumpel Danzel (Daniel Jesch) Dinge erlebt, iiber die man {iber Tag nicht leicht ins
Reden kommt. Lisa Wentz holt Stimme, Schldge und Erinnerungen aus dem Berginneren
immer wieder an die Oberflache und schafft so eine metaphysische Ebene, die sich bei
Bosch in Gestalt von Elisa Pliiss als eine gefahrlich verfiihrerisch Allegorie namens ,Die
Berg" manifestiert. Pliiss ist auch die Tochter Theres, die Rudi zum ganz in den Enkel
vernarrten GroRvater macht, Andrea Wenzl bleibt als Aloisias in St. Polten bei der Mutter

lebende Schwester Hertha eine Randerscheinung.

Ein dunkles Geheimnis von friiher, das wohl mit den Zwangsarbeitern in den
Flugzeughallen im Berg zu tun hat, kommt nie so recht ans Licht. Dafiir wird der erste
gemeinsame Urlaub von Rudolf und Aloisia schon der Beginn eines Abschiednehmens.
»Adern” endet traurig, aber nicht kitschig. Den groBen Schlussapplaus konnte zwar der
abwesende Regisseur nicht entgegennehmen, sehr wohl aber die junge Autorin. Die bekam
auch noch von Vizedirektorin Alexandra Althoff einen groflen Blumenstrault iiberreicht.
Namens der Direktion bedankte sie sich bei Lisa Wentz fiir das ,tolle Stiick". Eine schone

Geste. Und ein Versprechen fiir die Zukunft.
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Adern - Akademietheater Wien

Die Berg ruft

Besonders wichtig ist die Stille: in der Urauffuhrung "Adern" arbeitet
Regisseur David Bdsch mit Auslassung und Kunstgriffen. Die Konzentration
schafft einen dichten und humorvollen Abend mit dem Text der jungen
Dramatikerin Lisa Wentz, die ihre eigene Familiengeschichte erforscht und
zugleich das Leben der Bergregion spiegelt.

Von Andrea Heinz

"Adern" von Lisa Wentz in der Regie von David Bosch am Akademietheater Wien © Matthias Horn

14. Mdrz 2022. RuRverschmierte Gesichter unter Tage, da denkt man wahrscheinlich
erst mal an Ruhrpott-Romantik - aber auch in den Tiroler Gebirgen gab es
Bergarbeiter, wurden Kupfer- und Silbererze abgebaut. Die junge Tiroler
Dramatikerin Lisa Wentz wuchs unter einem dieser Berge auf. In ihrem mit dem

Retzhofer Dramapreis 2021 ausgezeichneten und nun von David Bdsch am

Akademietheater uraufgeflihrten Stiick "Adern" versucht sie, sich die (in weiten
Teilen unerzahlte, gemutmafite) Geschichte ihrer Familie zu erschreiben, und

zugleich die Geschichte dieser Gegend, dieses Landes.

Punktgenau

Einiges passt da hinein in diesen kompakten Text, der an die Volkssticke einer
Marieluise FleiRer oder eines Horvath erinnert, und der vor allem auRerordentlich
prazise und klar geschrieben ist. Ohne ein Wort zu viel, genau auf den Punkt: Auf
eine Anzeige hin treffen sich 1953 die alleinerziehende Mutter Aloisia (Sarah Viktoria
Frick), die ein Kind (Lieselotte Leineweber) von einem franzésischen Besatzer hat,
und der Witwer und fiinffache Vater Rudolf (Markus Hering). Sie heiraten wegen
dem Gerede der Leute, mdgen, lieben sich irgendwann und bekommen zusammen

noch ein siebtes Kind.
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Andrea Wenzel und Sarah Victoria Frick in der kargen Biihne von Patrick Bannwart © Matthias Horn

Dann gibt es noch Hertha (Andrea Wenzl), Aloisias ledige und deshalb von Neid
beinah schon zerfressene Schwester, den in Alkohol- und Spielsucht verfallenen
Bergbaukollegen Danzel (Daniel Jesch) - und: "Die Berg". Dargestellt als feenhafte
Figur im weilRen Kleid von Elisa Pllss. Diese Berg ist angelehnt (wenn man das so
sagen darf) an den realen Eiblschrofen, eine bewaldete Kuppe nahe dem Tiroler Ort
Schwaz. In diesem Berg waren die sogenannten Messerschmitt-Hallen versteckt, in

denen zahllose Zwangsarbeiter:innen an Kampfflugzeugen bauten.
Hauptfigur: die Stille

Im Sttick wird Rudolf regelmalRig von der Erinnerung an ein traumatisches Erlebnis
eingeholt, einer Sprengung wohl, die Stimme eines namenlosen Mannes bringt sich
immer wieder in Erinnerung - genaues erfahrt man ebenso wenig, wie Uber den
Verbleib von Aloisias franzésischem Geliebten. Kurze, dichte Szenen folgen
aufeinander. Das Verschwinden, Verschweigen, die Stille sind die eigentlichen
Hauptfiguren, und wie Frick und Hering als Aloisia und Rudolf das auf dieser arg
disteren Blhne, in ihrem aus nur drei Wanden bestehenden, sparlichst
eingerichteten Haus (Blhne: Patrick Bannwart) spielen.

Markus Hering als Rudolf und Bergbaukollege Danzel, gespielt von Daniel Jesch © Matthias Horn

141 | presse 2022



DRAMA FORUM

Sekundiert werden sie von Jesch und Wenz|, die in ihren Nebenrollen genau den
richtigen Ton treffen, ist bemerkenswert: Frick als pragmatische, unkorrumpierbare
und unfassbar souverane Hausfrau und Mutter Aloisia, Hering als immer ein
bisschen verspielter, bubenhafter, aber schon lang nicht mehr junger Mann Rudolf.
Die Komik, die sich aus ihren knappen Dialogen ergibt, ist punktgenau und trocken -
lang schon nicht mehr so un-forciertes, tatsachlich ungezwungenes Lachen im
Theater gehort. lhre Liebe zeigen sich die beiden durch gegenseitiges
Ellbogenrempeln, und wenn Aloisia nach Rudolfs Tod sein Abbild auf dem
Hochzeitsfoto anrempelt, dann beriihrt das mehr sogar als der letzte Kuss von Rose

und Jack auf der Titanic - ehrlich.
Kunsteingriff als Fremdkorper

Ein ganz klein wenig wird die Begeisterung getriibt durch das unprazise Sprechen
vor allem von Hering, der sich als Rudolf einfach nicht entscheiden kann, ob er jetzt
Kunstdialekt sprechen soll, oder das gewohnte Hochdeutsch. "GriaRdi" und "nich" -
das haut nicht hin, ist aber verschmerzbar. Wesentlich mehr stéren da schon die
raunenden mit Rauchschwaden umwobenen und von klirrendem Werkzeugschlag
begleiteten Einschiibe, in denen das Heim der beiden seine schwarze Riickseite
prasentiert und "Die Berg" auftritt, um von der Ausbeutung ihrer Schatze, aber auch
ihrer Rache zu erzahlen. (Am Eiblschrofen kam es 1999 zum Felssturz.) Diese
unpassend konzeptuelle und auch arg essentialistische (Mutter Natur!) Ebene hatte
der starke Text genauso wenig gebraucht wie der Abend, er wirkt fast wie ein

Fremdkorper.
Ende ohne Lésung

Die Geschichte endet schlieRlich in den Siebzigern: Rudolfs Alteste (Elisa Pluss jetzt
keck im Mini) wird unehelich schwanger, heiratet und zieht ausgerechnet unter den
schicksalhaften Berg, was ihr Vater kaum verkraftet. Den Fortgang der Zeit erzahlen
Text wie Inszenierung hochst elegant: Kleider wechseln (Kostlime: Falko Herold) -
wenn auch nicht zu sehr, man hat schlie3lich keinen Geldscheisser -, Kinder
werden grof3, es gibt ein Radio, dann einen Fernseher, die Nachrichten erzahlen
vom Verstreichen der Jahre und Jahrzehnte. Die Erzahlung lauft ungewohnt ziellos
ihrem Ende zu, vieles wird nicht aufgeldst, nicht ausgesprochen. Fir das von Netflix
und aristotelischer Dramentheorie verdorbene Auge (und Hirn) ist diese
Abwesenheit von handelsiiblicher Dramaturgie gewhnungsbedirftig. Umso
dankenswerter, dass diesem Abend keine Peripetie, keine Losung aufgezwungen

wird. Es lohnt sich, ihn anzuschauen.

Adern

von Lisa Wentz

Regie: David Bosch, Buhne: Patrick Bannwart, Kostlime: Falko Herold,
Komposition: Karsten Riedel, Licht: Markus Loran, Dramaturgie: Maike Muller.
Mit: Sarah Viktoria Frick, Markus Hering, Daniel Jesch, Andrea Wenzl, Elisa
Pliss.

Urauffihrung am 13. Marz 2022

Dauer: 1 Stunde, 30 Minuten, keine Pause
https://www.burgtheater.at/akademietheater
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Lauter stille Wohlstandsvermehrer im Wiener Akademietheater

Als Volksstlick tiber einen Tiroler Bergmann und dessen Frau konzipiert, ist Lisa Wentz' "Adern” vor allem ein Triumph fiir Sarah

Viktoria Frick und Markus Hering

Ronald Pohl
14. Mdrz 2022, 14:31

Hurra, ein Fernseher versiifit das Tiroler Alltagsleben: v. li. Daniel Jesch, Sarah Viktoria Frick, Markus
Hering und Elisa Pliss.

Auf uns Flachlinder wirken die Tiroler Alpen vielfach schroff und unnahbar. Niemand wiirde hinter ihrem abweisenden Aufleren
pulsierende Adern vermuten, am wenigsten aber ein sehnsiichtiges, weidwundes Herz. Genau ein solches zeigt jetzt eine
Theaterfigur, die auf den grammatikalisch irrefithrenden Namen "Die Berg" hort. "Die Berg" ist die heimliche Hauptheldin des
Stiickes "Adern™: Letzteres ein wunderbar doppeldeutiges Werk aus der Feder der Retzhofer-Dramapreis-Gewinnerin Lisa Wentz.
Wahrscheinlich ist es miiflig hinzuzufiigen: Natiirlich handelt es sich bei Wentz, 26 Jahre alt, um eine waschechte Tirolerin.

Verkorpert wird "Die Berg" von einer jungen Frau aus Fleisch und Blut (Schauspielerin Elisa Pliiss). Diese geologisch hochwertige
Erscheinung beklagt auf nachtschwarz finsterer Akademietheater-Biihne ihre Not (Ausstattung: Patrick Bannwart): Sie gleiche
einem Durchmarschgebiet. Ungeheure Krifte wiirden in ihrem Inneren entfesselt. Und weil sich Tiroler Knappen wie der Witwer
Rudolf (Markus Hering) mit aller Gewalt an ihren Kupfervorkommen zu schaffen machen, kniipft sich an diese Einleitung eine
ganze Kette ohrenbetdubender Explosionen.

Sprodigkeitsgrade

Fortan herrschen noch andere Sprodigkeitsgrade in David Boschs Wiener Urauffiihrungsinszenierung. Kreideschrift in Fraktur legt
den Schauplatz mit "Brixlegg" in Tirol fest.

Man schreibt das Jahr 1953; eine junge, hellwache Frau (Sarah Viktoria Frick) mit unehelicher Tochter ist — auf eine "Annonce” hin -
dem schiichternen Bergmann Rudolf entgegengereist. Der hat keine Frau mehr, gebietet aber seinerseits iiber eine vielkdpfige
Kinderschar. Man bedugt einander misstrauisch, findet iiber die Zwischenstufe der Pragmatik hin zu einer gleichsam
"unverriickbaren’ Form von Zweisamkeit. Und weil Autorin Wentz diese Verschmelzung zweier Seelen vollig ruhig anbahnt -
gleichsam mit dem "Stille!"-Zeichen Odén von Horvéths als einzigem Wegweiser —, ist die Wirkung von umso durchschlagenderer
Kraft.
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Wie nun "Rudolf" seine "Aloisia" minnt — vorsichtig namlich, indem seine Zuriickhaltung sich als besonders ausgepichte Form der
Behutsamkeit erweist —, gehort zu den absolut verzaubernden Theaterepisoden dieser Tage. Ein linkischer Blick, ein wiederholtes
Puffen mit dem Ellenbogen: Alles das ersetzt hier mindestens das Kamasutra. Die Chronik des Stiickes aber folgt mit Fortdauer der
Nachkriegszeit einer Dramaturgie der Zergliederung. Bergleute wie Rudolf und sein unmafig zechender Kollege Danzel (ein sanfter
Wiistling: Daniel Jesch) haben unmissverstandlich Schuld auf sich geladen. Franzdsische Zwangsarbeiter wurden offenbar vor
Kriegsende in die Luft gesprengt. Geheimnisse bleiben wirksam, ohne jemals benannt zu werden. Hering agiert in "schwachen”
Momenten nicht von ungefdhr luftschnappend, wie ein im Stollen Ertrinkender.

Drohnendes Schweigen

Eine Stimmung sduerlicher Verdrangung herrscht in dem bescheidenen Hauschen mit der offenen Front. Es ist Frick, die mit einer
Schale Morgenkaffee in der Hand das unvermeidliche Kruzifix griifit — wie einen hoffnungslos unpraktischen Gegenstand. Ein
umso unentbehrlicherer ist das Radio oder der blof sporadisch funktionierende Fernseher. Osterreichs Ankunft in der Moderne ist
eben doch mit drohnendem Schweigen erkauft.

Als Technikerin der Wohlstandsvermehrung feiert Frick einen herrlichen Triumph. Immerzu abwehrbereit, blockt sie Mahnungen
und Ubergriffe wie die ihrer biirgerlich-betulichen Schwester Hertha (Andrea Wenzl) heldinnenhaft ab. Man kénnte, mit Blick auf
Boschs karge Instrumentierung von Lust und Tod auch sagen: Endlich ein Stiick, das nicht mit Sentenzen klappert und iiber seine
Figuren zu Gericht sitzt, sondern ihnen, etwa mit Armeslange Abstand, stumm bei der Arbeit des Lebens zusieht.

Geduldige Theaterarbeit kann eben doch noch Berge versetzen, sogar die {iberhohen in Tirol. Der Regisseur musste dem verdienten
Jubel fernbleiben. Er lief} der Autorin immerhin Blumen {iberreichen. (Ronald Pohl, 14.3.2022)
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Im Akademietheater weint der Berg

Die Auswirkungen von Kriegen sind uniiberschaubar. Die 27-jahrige Tiroler
Autorin Lisa Wentz reiissiert am Sonntag mit der Urauffiihrung ihres pramierten
Stiicks am Wiener Akademietheater. ,,Adern" erzahlt vom Schweigen der
Nachkriegsjahre, von unmenschlichen Bedingungen im Bergbau und der Starke
einer stillen Liebe.

14.03.2022 13.26

Acht Jahre nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs trifft die junge
Niederosterreicherin Aloisia Aigner auf dem Bahnhof in Brixlegg ein. An der Hand
fiihrt sie ihre Tochter Frieda, ein Besatzungskind, in zwei Koffern all ihr Hab und Gut.
Friedas Vater ist verschwunden, Aloisias Suche nach ihm war vergeblich.

Die Heiratsannonce des verwitweten Rudolf aus Brixlegg, der selbst fiinf Kinder
mitbringt, hat sie und ihre Tochter nach Tirol gefiihrt, wo sie auf einen Vater fir
Frieda und auf ein neues Zuhause hofft. Bald verbindet Rudolf und Aloisia das
Verantwortungsgefiihl fiir ihre Nachkommen, das unausgesprochene Einverstandnis,
ihnen und einander ein besseres Leben zu bieten.

Wiirfelzucker und Kaiserschmarrn gegen das
Fremdsein

Zart fachert sich in Wentz' Stiick die Zuneigung dieses - aufs Erste so unterschiedlich
wirkenden - Paares auf. Behutsam erzahlt die Autorin, die bis 2017 an der Wiener
Schauspielschule Elfriede Ott studierte und in Berlin aktuell szenisches Schreiben
studiert, von der Sehnsucht der jungen Aloisia, die - wenn das Fremdsein und die
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Einsamkeit nicht mehr zu ertragen sind - sich mit drei Stlick Wiirfelzucker und die
Familie mit Kaiserschmarrn trostet.

Eoto: Matt s Horn
oto: Matthias Horn

In der Mitte: Viktoria Frick als warmherzige Aloisia, rechts: Markus Hering als
Bergarbeiter Rudolf, links: Elisa Pliiss als personifizierter Berg

Am Akademietheater ist Sarah Viktoria Frick als stille, warmherzige Aloisia zu sehen,
eine pragmatische Frau, die liber ihren Schatten springt, wenn es ums
Zusammenhalten geht. Als sie sich zu Rudolf auf den Kiichenboden legt, beklagt er,
dass ,, das aber nicht gemiitlich ist"”. ,,Nein. Aber so ist das Leben halt", antwortet sie
ebenso heiter wie zielstrebig, denn es muss bald geheiratet werden. Je diffuser die
sozialen und politischen Verhaltnisse, umso klarer miissen die privaten sein.

In der Regie von David Bosch, dem Frick seit Beginn ihrer Karriere kiinstlerisch eng
verbunden ist, liberzeugt ihre Darstellung einer starken und zugleich verletzlichen
Frau, deren innere Konflikte und deren Ringen um die Kontrolle der Gefiihle stets
mitschwingen. Als sie etwa einen Brief der Behorde erhalt, der iiber den Verbleib
ihres ehemaligen Geliebten, Friedas Vater, Bescheid gibt, wird sichtbar, welche Kraft
es der Figur abverlangt, sich fiir das mutmaRlich richtige Leben zu entscheiden.

Kampfflugzeuge im Silberberg

An Aloisias Seite ist Markus Hering als Bergarbeiter Rudolf zu sehen. Dem frisch
Verwitweten machen weniger Trauer um seine verstorbene Frau oder die Harte des
kargen Lebens zu schaffen als die Traumatisierungen durch die mit- und am eigenen
Leib erlebten NS-Verbrechen. In Alptraumen jagt ihn die Stimme eines auf dem Berg
verunfallten Zwangsarbeiters: ,,Einer, der geht mir nimmer aus’'m Kopf. Kein
Schuhwerk. Kein richtiges Gewand."

146 | presse 2022



DRAMA FORUM

oto: Matthias Horn

Trostlicher Zusammenhalt im kargen Biihnenbild: Lisa Wentz’ pramierte Geschichte
am Wiener Akademietheater

Hier dringt reale Geschichte in das Stiick: Der 30 Autominuten entfernte Eiblschrofen,
der aufgrund des Erz- und Silberaufkommens auch Silberberg genannt wurde, wurde
von den Nazis fiir die Produktion von Kampfflugzeugen genutzt. In einem ehemaligen
Bergwerksstollen mussten die Arbeiter unter unmenschlichen Bedingungen den
Diisenjager Messerschmitt Me 262 fertigen. Die Produktionsstatte ist auch als
,Messerschmitthalle” bekannt.

In Boschs Inszenierung lasst das (imaginierte) Sprengarbeitenecho Rudolf und seinen
Kumpel Danzel auch noch Jahre nach dem Krieg aufschrecken. Waren sie an den
Verbrechen selbst beteiligt oder sind sie Opfer, die nur durch Zufall iiberlebt haben?

Ratselhaft und voller Aussparungen bleiben die Dialoge zwischen Rudolf und Danzel,
der seine Erinnerungen in Alkohol ertrankt. Dem am Burgtheater viel zu selten in
anspruchsvollen Rollen besetzten Daniel Jesch gelingt eine prazise Charakterstudie
dieses psychisch beschadigten Bergarbeiters, der mit aller Kraft seine Verzweiflung zu
verbergen sucht.

Retzhofer Dramapreis fiir ,,Adern"

Wentz lasst vieles offen, und genau darin liegt die Starke des Stiickes, mit dem die
Autorin im vergangenen Jahr den Retzhofer Dramapreis, den dsterreichischen
Nachwuchspreis fiir dramatisches Schreiben, gewann. Sie arbeitet mit der
Sprachlosigkeit der Figuren, ist doch das Schweigen der Angelpunkt dieses Stiicks,
das auch als Generationendrama gelesen werden kann.

,Euer Blut flieRt in meinen Adern®, sagt Rudolfs Tochter Theres, die sich den bitteren
Zorn ihres Vaters zuzieht. Nicht weil sie unehelich schwanger wird, sondern weil sie
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mit Mann und Kind nach Schwaz in unmittelbare Ndhe zum Silberberg zieht. In den
Augen des Vaters gilt es diesen aber zu meiden, denn von dort werfen nicht nur die
getoteten Manner lange Schatten. Der Berg fordert weiterhin seine Opfer. Da helfen
weder die heilige Barbara als Schutzpatronin der Bergleute noch der Bergmannsgruf
,Gliick auf!®.

Mythos Silberberg

Geht es in ,Adern" um den Berg, dann driftet das Stlick allzu sehr ins Mythologische
ab. Der Eiblschrofen spricht und atmet, seine Stollen sind Adern, er tropft, schwitzt
und weint. Im unschuldig-weizen Kleid und mit staubigem Haar ist Elisa Pliiss als
personifizierter klagender Berg zu sehen, der von den Wunden erzahlt, die der
Mensch in sein Inneres geschlagen hat.

Das Bild des steinernen Massivs, das Opfer und Tater zugleich ist, das sich am
Menschen racht, gleitet hier bisweilen ins Esoterische ab. Auf jeden Fall aber bleibt
der Berg immer derselbe, wie auch Aloisia und Rudolf, die in all den Jahren - das
Stuck erzahlt vom Zeitraum zwischen 1953 und 1972 - nichts verandern, wahrend der
Fortschritt selbst vor den Tiroler Bergwelten keinen Halt macht.

Trotz Farbfernseher und Coca-Cola, Ferien am Worthersee und Glockenhosen, die
Aloisias selbstmitleidige Schwester Hertha (Andrea Wenzl) als neue Mode ins Dorf
bringt, halten die beiden stur an ihren Werten fest. Nicht das Schlechteste, so klingt
es bei Wentz an. Denn ,sture Leut haben’s oft leichter®, so auch Aloisias Worte.

Julia Danielczyk, fiir ORF.at
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""Adern" von Lisa Wentz: Liebevoller Blick in geschundene
Seelen

,»©Adern® von Lisa Wentz aus Schwaz ist ein Volksschauspiel ohne Pathos und Klischee.
Starke Urauffithrung am Akademietheater in Wien.

Das wird schon noch. Rudolf (Markus Hering) und Aloisia (Sarah Viktoria Frick)
uberwinden innere Widerstande und anfangliche Distanz.
© Horn

Von Markus Schramek

Wien — Werte Talentescouts, Dramaturginnen oder ganz generell Geniel3erlnnen
gehaltvoller Theaterabende! Bitte jetzt freundlicherweise ganz genau weiterlesen,
und das steht hier nicht nur aus blankem Eigennutz. Ein Tiroler Volksschauspiel ohne
Derbheit und tUbertriebenes Provinzlertum, ohne &lplerische Borniertheit, unter
Verzicht auf krachende Dialektsalven mit gutturalem kkkkkkkka: Ja, das gibt es.

Lisa Wentz aus Schwaz blickt in ihrem preisgekronten Einakter ,Adern® liebevoll tief
hinein in geschundene (Tiroler) Seelen im Nachhang des 2. Weltkriegs. Den Input
liefert der 27-jahrigen Autorin die Geschichte ihrer Uroma, naturlich mit allen
schreiberischen Freiheiten.

Was fur eine schéne Story das geworden ist! Fur die Generation Tinder mag es ja
Standard sein, wenn sich zwei Menschen, die nur schriftlich verkehrten, dann wirklich
gegenuberstehen. Da kann der Dialog schon etwas holpern. Vermutlich viel mehr
noch so im Jahr 1953, als Aloisia und Rudolf einander am Bahnhof Brixlegg erstmals
begegnen. Rudolf, Witwer mit funf Kindern, sucht per Annonce eine zweite Frau. Aus
St. Pélten kommt, um schlussendlich zu bleiben, Aloisia samt Tochter, dem Kind
eines Besatzungssoldaten.

Aloisia verdaut den Kulturschock im Tiroler Unterland: diese Sprache, diese Armut,
dieser schwer zugangliche, trauernde Witwer, der sich als Kumpel im értlichen
Bergwerk die Gesundheit ruiniert. Die beiden heiraten und haben spater zusammen
ein weiteres Kind. Sie: ,Schwanger bin ich halt.” Er: ,Ach so0.“ Mehr an Worten
braucht es nicht, wenn man sich mag.

Uraufgefiihrt wurde ,Adern” vorgestern Sonntag — nicht in Tirol. Wentz gewann mit
dem Stick im Vorjahr den Retzhofer Dramapreis in Graz und damit auch die Zusage,
an einer Buhne des Burgtheaters in Wien gespielt zu werden. Geworden ist es das
Akademietheater. Wahrlich ein Debut, auf das die junge Autorin, derzeit noch
Studentin im Fach  Kreatives Schreiben® in Berlin, stolz sein darf.
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Zumal das befasste Team um Regisseur David Bdsch zeigt, wie man ein Volksstlck,
ohne uberflissigen Tand und ohne bemuht authentisch wirken zu wollen, effektvoll
umsetzt.

Hurtig wechseln Szenen wie Schnitte im Film. Mancher Schnitt Gberbrickt eine
Zeitspanne von mehreren Jahren. Als Betrachter beh&lt man aber den Uberblick.

Per Halbdrehung des genial einfachen Buhnenbilds (Patrick Bannwart) wird aus der
kargen hauslichen Bleibe ein stockdunkler Bergwerksschacht, in dem Rudolf, unter
schmerzhaft explosivem Donner, vom Trauma seines Lebens gepeinigt wird. Was im
Krieg geschah, dartber schweigt er, selbst wenn er, verleitet von Trunkenbold
Danzel (beklemmend gut gespielt von Daniel Jesch), dem Schnaps zuspricht.

Markus Hering ist als Rudolf ein knorriger, sturer Bock, mit einem tUbergrofzen Herzen
voller Warme, die es nicht immer nach aulen schafft. Sarah Viktoria Frick spielt
Aloisia als resolute, liebenswirdige Frau. Sie ist ihrem anfangs distanzierten
Gespons um Langen voraus (Ménner kennen dieses Ph&nomen). Ergibt ein schénes
Paar in Runde 2, vom Schicksal gebeutelt, von diesem aber auch zusammengefihrt.

Final setzt tosender Beifall ein — fiir das Ensemble und flr Lisa Wentz, die von
etlichen Tiroler Landsleuten nach Wien begleitet wurde.

LAdern® schafft es seinerseits 2022/23 nach Innsbruck. Das Tiroler Landestheater
nimmt Wentz’ Stlick im letzten Jahr der Intendanz Johannes Reitmeiers in den
Spielplan auf. Die Messlatte liegt nach der starken Urauffihrung in Wien nun hoch.

£

IN KURZE

~© Retzhofer-Preis
Mit ihrem Stiick ,Adern"
hat Lisa Wentz 2021 den
Retzhofer Dramapreis ge-
wonnen. Heute wird es in
der Regie von David Bosch
am Wiener Akademiethea-
ter uraufgefiihrt.
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Ausgesprochen
schone Stille

Das Stiick ,,Adern“ der gebiirtigen Tirolerin Lisa Wentz wurde
im vergangenen Jahr zum Siegerstiick des Retzhofer Dramapreises gekiirt.
Als ,,Stiick liber das Schweigen® bezeichnet die Autorin ihren Text,
der nun von David Bosch im Akademietheater inszeniert wird.

Wenn Lisa Wentz vor einem sitzt und
frohlich von ihren Texten und Projekten
erzihlt, wiirde man sie eigentlich nicht
als Person einordnen, der oft die Sprache
wegbleibt. Und doch war das Leben der in
Schwaz in Tirol geborenen Autorin in den
verstrichenen Monaten zunehmend von
Momenten der Sprachlosigkeit geprigt.
So zum Beispiel im Juni des vergange-
nen Jahres, als sie erfuhr, dass ihr Stiick
»Adern® mit dem Retzhofer Dramapreis
ausgezeichnet wird und damit nicht nur
ein Preisgeld tiber 5.000 Euro, sondern
auch eine Urauffihrung am Burgtheater
verbunden ist. Zum zweiten Mal war es
dann so weit, als ihr telefonisch mitgeteilt
wurde, dass David Bésch, der das Stiick
im Akademietheater inszenieren wird,
den Text gelesen hat und sehr mag. . Das
war tiberhaupt der beste Moment meines
Lebens, sagt Lisa Wentz freudestrahlend.
Obwohl auch die Figuren in ihren
Stiicken nur selten vollkommen sprachlos
sind, beschreibt sie ,Adern“ als ,Stiick
tiber das Schweigen“. Denn ihr grofes
Interesse gilt jenen Dingen, die beim
Reden ausgelassen werden. ,Es geht um
versickerte Geschichte, um das Unge-

Text: Sarah Wetzlmayr Foto: Andreas Jakwerth

sagte zwischen zwei Menschen und jene
Dinge, iiber die wir Generationen lang
nicht reden konnten®, erklirt sie. ,Und
um die Folgen dieses Schweigens, die
meist damit zu tun haben, dass Teile
unserer Geschichte einfach vergessen
werden und verschwinden. Die Jury
des Retzhofer Dramapreises erkannte
in ihrer Dramaturgie des Ungesagten
eine Nihe zum 1938 verstorbenen Autor
Odén von Horvith.

Der Startschuss fiir ihr Stiick, das in
einem Tiroler Bergdorfin den Finfziger-
jahren spielt, fiel in einem Uni-Seminar.
LWir sollten etwas schreiben, was direkt
aus dem Herzen kommt. Also habe ich
eine Szene iber meine Urgrofimutter
geschrieben, die als junge Frau mit ih-
rem Kind mit dem Zug nach Tirol fihrt,
um einen Mann zu treffen — meinen
Urgroflvater.”

Zuriick zum Spielerischen

Zum Schreiben kam Lisa Wentz iiber
ihr Studium an der Schauspielschule
Elfriede Ott.,Ich habe durch die Schau-
spielerei zu meinem Koérper und zu einem
spielerischen Umgang mit bestimmten

2022-03-01_buehne

Dingen und Themen zuriickgefunden®,
sagt die Autorin. Gerade schreibt sic an
ihrem Diplomstiick, in das sie ihre Er-
fahrungen als Heranwachsende in Tirol
einflieflen lassen mochte. Auflerdem hat
sie vor einigen Jahren gemeinsam mit
den Schauspieler*innen Mario Klein,
Robert Max Elsinger und Sophie Gut-
stein das QuerAkt-Ensemble gegriindet,
mit dem sie auf Themen der LGBTQIA+
Community aufmerksam machen will.

Queere Themen machte sie auch in
ihren nichsten Stiicken besprechen. ,Das
ist mein grofler Anspruch an mich selbst®,
erklirt sie entschlossen. ,Bisher bin ich
immer wieder daran gescheitert, weil
ich aufgrund meiner eigenen inneren
Konflikte noch nicht bereit dafiir war.”
Was nach diesem Satz folgt, ist nicht
einfach ein Moment der Stille, sondern
ein Augenblick, in dem das Potenzial
des bislang noch Unausgesprochenen
eindeutig zutage tritt.

[ElicsaE | Adern

v | Wer: David Bdsch (Regie)
[ Wann: ab 13, Mirz 2022
Wo: Akademietheater
burgtheater.at

Sn :
[E]F¢
HIER GEHT
ES ZUM
SPIELPLAN
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Lisa Wentz

Die geblirtige Tirolerin schloss im Jahr 2017 ihre Schauspiel-
ausbildung in Wien ab. 2018 zog sie nach Berlin, wo sie
seither Szenisches Schreiben an der UdK studiert. Ihr Stiick
sAschewolken® wurde beim Nachwuchswettbewerb zum
Deutschen Kinder- und Jugendtheaterpreis 2020 mit einem
Sonderpreis ausgezeichnet.
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Wenn die Zukunft im Dunkeln liegt

Die Gedankenginge von Peter Pan und Pippi
Langstrumpf sind den Figuren in
»Nachtschattengewichse” fremd. Schnell erwachsen
werden und funktionieren, lautet das ihnen auferlegte
Credo.

Sarah Wetzlmayr . 20. September 2022

Der gebiirtige Grazer studierte Schauspiel an der MUK und war danach an verschiedenen
Theatern tiitig. Nach einem weiteren Kunststudium - ,Szenisches Schreiben” am FORUM
Text / uniT- Graz - ist er nun auch als Autor und Dramatiker kiinstlerisch aktiv.
Foto: Agnes Hamvas

wkusch moritz / du kannst das auszichen / so wird die zukunft nicht
aussehen®, sagt Jonas zu Moritz, nachdem dieser von seinen
Internatskolleg*innen dazu aufgefordert wurde, ihnen seinen neuen
Pullover zu priisentieren. Das strenge Urteil abwartend dreht er sich so
lange um sich selbst, bis ihm schwindelig wird. Doch nicht nur mit
neuen Kleidungsstiicken bereiten sich die Figuren in Johannes
Hoffmanns dystopisch anmutendem Stiick ,Nachtschattengewichse®
darauf vor, endlich an der Welt aufderhalb des Internats teilhaben zu
diirfen, sondern auch mit einstudierten Verhaltensweisen und von den
Erwachsenen abgeschauten Redewendungen. Wie Fremdkorper
purzeln Begriffe wie ,Avantgarde” aus ihnen heraus. Und in die
Zukunft miissen sie, wie in einen viel zu grofien Pullover, erst
hineinwachsen. Nur im Dunkel der Nacht tritt die Sehnsucht nach
Autonomie fliisternd hervor.
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Eren Kavukoglu und Pilar Borower in ,nachtschattengewiichse®
Foto: Marcella Ruiz Cruz

Atmospharische Raume

Einen Schliisselmoment, der ihn zum Schreiben des mit dem Retzhofer
Dramapreises fiir junges Publikum ausgezeichneten Stiickes brachte,
kann Johannes Hoffmann zwar nicht festmachen, die Zeit zwischen
Kindheit und Erwachsensein interessiert den gebiirtigen Grazer aber
schon linger. ,Vor etwa acht Jahren hielt ich mich linger in der Nihe
eines Internats am Bodensee auf, um fiir ein anderes Stiick zu
recherchieren. Dieses Material habe ich fiir ,Nachtschartengewiichse’
zwar nicht direkt benutzt, aber die Erinnerungen an diesen Ort kamen
beim Schreiben schon immer wieder hoch®, erzihlt Hoffmann. Anfangs
war das Stiick, das sich mit dem in unserer Gesellschaft fest
verankerten Drang zur permanenten Selbstoptimierung beschiftigt,
gar nicht als Jugendstiick geplant, fiigt er hinzu.

Gemeinsam wachsen: Das Burgtheaterstudio 2022/23

Mit insgesamt sechs vollig unterschiedlichen Premieren zeigt das Burgtheaterstudio in
der Spielzeit 2022/23 abermals, wie vielfiltig die Theaterliteratur fiir Kinder und
Jugendliche ist. Eroffnet wird das Vestibiil mit dem Stiick ,nachtschattengewiichse.

Der Schreibprozess sei bei ihm, vor allem am Anfang, von sehr viel
Intuition geprigt, hilt Hoffmann fest. Auch bei diesem Stiick waren
zuerst die Figuren da, die sich ganz ohne Erwachsene selbst regulieren.
Der Ort, an dem sie sich befinden, bleibt jedoch undefiniert zwischen
Realitdat und Traum. ,,Ich schreibe gerne in einen atmosphirischen
Raum hinein®, bringt er seine Arbeit auf den Punkt. Wer ihm dort als
Nichstes begegnet? Wir sind gespannt!
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Gewinner des Retzhofer Dramapreises: ,nachtschattengewichse" am TaO! Graz

Die Jugend in der Schwerelosigkeit

Beim Retzhofer Dramapreis 2021 wurde erstmals auch
ein Preis in der Kategorie ,,Fiir junges Publikum* verlie-
hen. Als Gewinner setzte sich Johannes Hoffmann mit
wmhachtschattengewiichse® durch. Das Stiick wurde nun
im Theater am Ortweinplatz als Koproduktion mit dem
Next Liberty uraufgefiihrt. Zu sehen bis 10. Juni.

Foto: Clemens Nestroy

Tolles Ensemble: Die ,nachtschattengewichse" strahlen hell
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Die Regeln sind sehr streng
in der Erziehungsanstalt fiir
Jugendliche, die Hoffmann
beschreibt: Sich an eine ver-
spielte Kindheit zu erinnern
ist verpOnt. Lernen, trainie-
ren, schlafen - alles ist aus-
gerichtet auf eine Zukunft,
in der die Lebewesen, die zu
Disziplin und Leistung erzo-
gen werden, einfach nur
~funktionieren* sollen.
Doch langsam kocht im
Zuseher — und in den Figu-
ren im Zentrum des Stiicks —
eine Frage hoch: Wer gibt ei-
gentlich die Regeln vor?
Denn Erwachsene scheint es
in dieser Welt nicht zu ge-
ben. Als plotzlich ein Neuer
auftaucht, beginnt die Reali-
tit des Anstalt-Alltags zu
bréckeln und die titelgeben-

2022-04-23_steirerkrone

den ,nachtschattengewich-
se* sehen zarte Strahlen von
Freiheit und Selbstbestim-
mung am Horizont.

Beinahe schwerelos liisst
Hoffmann seine Figuren
durch einen Nebel aus Erin-
nerungen und Triumen, aus
Fremd- und Selbstbestim-
mung schweben und bringt
das Zwischen-den-Welten-
Stehen des Jugendalters po-
etisch auf den Punkt. Man-
fred Weissensteiner insze-
niert das Stiick als eine Ab-
folge von wunderbar choreo-
grafierten Momentaufnah-
men und hat dafiir mit Han-
nah Hofler, Nils Kabon, Ti-
mon Koiner, Michaela Neu-
hold und Felix Schwarz das
perfekte junge Ensemble ge-
funden. Sehenswert! CH
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THEATER AM ORTWEINPLATZ UND NEXT LIBERTY

Keine Bio-Anpflanzung

Eine Menschwerdung nach Mafl macht keinen Spas.

ohannes Hoffmanns Ent-

wicklungsdrama ,nacht-
schattengewichse®, das 2021
den Retzhofer Dramapreis
fiir junges Publikum erhielt,
spielt als ,Metapher fiir das
Erwachsenwerden nach
Mafs“ in einem abgeschotte-
ten, von Robert Lepenik mu-
sikalisch besprenkelten Ir-
gendwo. Das weckt Assozia-
tionen zu einem Gewichs-
haus, in dem selbst auferleg-
te strenge Aufzucht und Hie-
rarchie unter Jugendlichen a
la William Goldings ,Herr
der Fliegen“ herrschen.

Bravourds meistern der
zundachst anbiedernde ,,Mo-
ritz¢, Felix Schwarz, und die

-

Jugendstiick ,nachtschatten-
gewachse" im Ta0! TAO!

empathielose Kommandan-
tin ,Joanna“, Hannah Héfler,
neben den beeindruckenden
Nils Kabon, Michaela Neu-
hold und Timon Koiner un-
ter der Regie von Manfred
Weissensteiner den Sprung
vom Spielplatz und den mul-
tifunktionalen Spiegelfolien-
Rutschen (Biithne, Ausstat-

2022-04-23_kleinezeitung

tung: Andrea Meschik) auf
die Startbahn ins ernste Er-
wachsenenleben.  Brichte
nicht ein wildwiichsiger

. Sprossling Bio-Diinger - Le-

ben, Lust und Freiheitsliebe -
in die Zuchtanstalt, wiren
die Folgen fatal in dem von
Internats- bis zu Sci-Fi-An-
klingen reichenden Werk.
Zieht sich das in Kooperation
von TaO! und Next Liberty
umgesetzte  Kammerspiel
streckenweise zwar so wie
die Pubertit, befliigeln doch
Ideen und Ansétze. Eli Spitz
Lnachtschattengewachse. Von

Johannes Hoffmann. 23, 25. bis

30.4.9.,10.6,Ta0!, Ortweinplatz]1,
Graz. Karten: Tel. (0316) 84 60 94.
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TAO! UND NEXT LIBERTY

Der Humus, aus dem Geschichten wachsen

Retzhofer-Siegerstiick des Grazers Johannes Hoffmann feiert Urauffiihrung.

Is einen ,entriickten Ort in
der Schwebe“ beschreibt
Autor Johannes Hoffmann das
Szenario, das er in ,Nacht-
schattengewichse“ 6ffnet. Der
Text des gebiirtigen Grazers,
der im Vorjahr mit dem ersten
Retzhofer Dramapreis fiir jun-
ges Publikum ausgezeichnet
wurde, handelt von einer Ju-
gend am Kipppunkt: An einem
nicht ndher definierten Ort ar-
beiten sich vier Jugendliche an
allem Kindlichen ab, um fiir die
echte Welt geriistet zu sein.
Doch dann taucht Henrique
auf, der Neue, der Sollbruch-
stellen sichtbar macht und ab-
seits der Leistungsmaxime ein
Fenster zur Freiheit 6ffnet.
~Henrique 16st etwas in den
anderen Figuren aus, das
schon von Beginn an angelegt
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ist“, sagt Hoffmann
iiber ein Stiick, in dem
die Erwachsenen nur
eine Ahnung sind und
das chronische
Selbstoptimierung

thematisiert.  Reali-
siert wird die Urauf-
fithrung von ,Nacht-
schattengewichse”

unter der Regie von
Manfred Weissenstei-
ner in einer Kooperation von
Next Liberty und TaO!, mor-

gen Abend feiert das Stiick-

Premiere. Den zweiten Retz-
hofer Dramapreis fiir das junge
Publikum erhielt Till Wiebel.
Sein Text ,Funken“ wurde be-
reits im Februar in Berlin ur-
aufgefiihrt.

Fiir Hoffmann ist es nicht
nur eine Riickkehr in die Stei-

2022-04-20_kleine-zeitung

Preistriager
Johannes
Hoffmann raperL

‘ ermark, sondern auch
zu seinen kiinstleri-
schen Wurzeln, die in
zwei Grazer Talent-
schmieden den pas-
senden Humus fan-
den: Mit 14 entdeckte
er am TaO! in einem
Theaterworkshop die
Liebe zum Schauspiel,
einige Jahre spiter
schirfte er durch das
Programm von UniT sein Pro-
fil als Dramenautor. Nach ei-
nem Jahrzehnt in Deutschland
lebt Hoffmann mittlerweile als
Autor und Schauspieler in der
Schweiz. Daniel Hadler
Nachtschattengewachse. ImTa0!
am Ortweinplatz, Graz. Premiere
morgen, 1930 Uhr. Weiters: 23.4,
1930 Uhr, 25.-27.4.,12. Uhr. Karten:
Tel. (0316) 84 60 94. tao-graz.at



DRAMA FORUM

URAUFFUHRUNG ,,FUNKEN*
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Camp der Auiergewohnlichen

Von Antonia Ruhl am 27.02.2022

Der Satz iiber ,die Welt", die sich binnen weniger Stunden immer wieder ,als eine andere
herausgestellt” hat, bleibt schon beim erstmaligen Héren sofort hingen. Der 13-jihrige Protagonist
Malte spricht ihn ziemlich gegen Ende der 80-miniitigen Urauffithrung von ,Funken® aus, nachdem
seine Welt bereits mehrfach das Gesicht gewechselt hat. Die sich in diesem Satz ausdriickende
Verwirrung, Verunsicherung und Selbstsuche verweisen in diesen entsetzlichen Anfangstagen des
russischen Angriffskrieges gegen die Ukraine auch allgemein auf das ginzlich unpubertire Zerfallen
von grundsitzlichen Uberzeugungen zum friedlichen Zusammenleben, von politisch und menschlich
Denkbarem und Undenkbarem. Nicht wundernimmt es also auch, dass sich der Parkaue-Intendant
Alexander Riemenschneider nach dem Schlussapplaus ausgerechnet mit diesem Satz bei allen

Produktionsbeteiligten bedankt.

Zwischen dem ,Normalen und dem ,Anderen®, ,Besonderen”; zwischen dem ,Hier” und dem

sDort"; der Erde und anderen Planeten verlaufen die Grenzen keineswegs stringent und
unabiinderlich. Das muss der ,maximal durchschnittliche” Malte erkennen, als seine Mutter ihn in
einem merkwiirdigen Feriencamp absetzt, wo ihn ausschlieflich Gleichaltrige mit spezifischen
~Fachgebieten” umgeben, Shawn mit Showtalent etwa, Twinkle mit meteorologisch-
naturwissenschaftlichem Wissen und Isilda mit technischer Begabung. Erwachsene gibt es offenbar
nicht, hier herrschen die Regeln der Heranwachsenden: elternfreie Zone! Was nach einem
paradiesischen Sommerabenteuer mit Fiinf- bzw. Vier-Freunde-Bandenritualen klingt, entpuppt sich
schnell als durch einen Michtigen (,die Stimme") manipulierte Freiheit, mit deren Kehrseite die

Protagonist:innen nur allzu bald umgehen miissen.

Dynamische Darstellung
Poetisch und wohlstrukturiert erzihlt der an der Hildesheimer Universitit ausgebildete
Nachwuchsautor Till Wiebel diese geradezu modellhaft anmutende Geschichte, lost dialogische

Passagen mit erzdhlenden ab und umgekehrt, versteckt seine literarischen und popkulturellen
Inspirationen nicht. Mit dem 2021 an Wiebel verlichenen Retzhofer Dramapreis in der Kategorie
,Junges Publikum"” war die Urauffiithrung des Stiicks am Berliner Theater an der Parkaue in der

Folgesaison verbunden, die nun die im Kinder- und Jugendtheater versierte Regisseurin Mina

Salehpour mit vier Ensemblemitgliedern realisiert hat.
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Salehpours Inszenierung mutet minimalistisch an und ist zugleich opulent im Material,
funkensprithend im wahrsten Sinne des Wortes. Den Boden der Interimsbiihne siumt
tiberdimensionales, kreisformig ausgelegtes Glitzer-Konfetti, auf dem zunichst der Protagonist Malte
in einem Astronautenanzug mit funkelnden Applikationen liegt wie bei einer ungewollten, eher
zufilligen Mondlandung. Die hintere Bithnenwand lisst sich an einer Stelle bis in die Héhe eines
Garagentors &ffnen, durch sie treten etwa die anderen Camp-Mitglieder auf, als ein- oder
mehriugige, fantasievoll entartete Muppets in schrill-isthetischem Stilmix und Glitzerboots,

genderfluide.

Trotz Nebel- und Stroboskopreizen weist die gesamte Spieldynamik, insbesondere beférdert durch
die Kostiime (Maria Anderski), Biihne (Andrea Wagner) und Musik (Daniel Nerlich), in die gleiche
selbstvergessene, vertriumte und entriickte, teils schriige Richtung. Der inhaltliche Wendepunkt
fithrt zwar nicht zu einem Zsthetischen Bruch, wohl aber dazu, dass das Spiel der vier so
Verschiedenen, sich einander Annihernden (Andrej von Sallwitz als Malte, Salome KieRling als

Twinkle, Joana Nitulescu als Isilda und Denis Pépping als Shawn) wortwértlich Fahrt aufnimmt.
Wer gestaltet die Welt?

Dabei ergibt sich, dass der sich hinter der Stimme verbergende michtige Arthur McPush auch die
Welt aufierhalb des Camps designt, also iiber ein absolutes Marktmonopol verfiigt (Malte: ,Es gibt
eigentlich nichts, was es nicht von McPush gibt.). ,Fordern und Férdern. Die Erde kann nur der
Anfang sein®, das ist McPushs Leitspruch fiir sein Camp der Aulergewohnlichen, das sich schlieRlich
als Gefingnis erweist, erweisen muss — in iiberdeutlicher Anlehnung an , The Truman Show" bis hin
zu einem fast wortgetreuen Zitat aus dem Filmklassiker, in dem der Protagonist (Jim Carrey) als TV-
Star vermarktet wird, die Welt als eine eigens fiir ihn geschaffene Filmkulisse erkennt und sie
zugunsten der realen Welt verlisst: ,Ich kenne dich schon dein ganzes Leben lang Malte, weifit du.

Auch wenn wir uns nie begegnet sind, denke ich schon seit deiner Geburt jeden Tag an dich.”

Dass die zwdlf- bis 14-jihrigen Protagonist:innen dank ihrer Talente, Fihigkeit zur Gemeinschaft
und charakterlichen Integritit ebenfalls einen spektakuliren Ausweg finden, der mit einfachen, aber
wirkungsvollen Kniffs in Licht und Musik sinnlich erlebbar wird, ist die logische Konsequenz der
~Funken“-Handlung. Zugleich spiegeln sich hier die Sicht des Autors auf die nachfolgende

Generation, Wertschitzung und ein tiefes Vertrauen in deren Kénnen.

Nicht verhehlt wird der erwachsene Blick, nicht zuriickgeschreckt davor, den Jugendlichen allzu
Poetisches und Kundiges in den Mund zu legen, bewusst mit der alltiglichen Lebenswelt
Jugendlicher zu brechen, vielleicht auch hin und wieder zu {iberfordern. Folgerichtig lassen sich die
Figuren und ihre Welt weniger als ,aus Fleisch und Blut®, denn als aussagekriftige Modelle erfahren,
sowohl in Wiebels Text als auch in Salehpours verspielter Inszenierung. Wie das von der
frithjugendlichen Zielgruppe aufgenommen wird, die in der Premiere nicht reprisentativ vertreten

sein konnte, wird sich zeigen miissen.
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KARTOGRAFIE DER LUCKE
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Intendantin Ekate-
rina Degot, Ausstel-
lungsansicht von
»Ein Krieg in weiter
Ferne®, unten
Giacomo Veronesis
Performance ,ASafe
Space for Male
Bodies" HERBST (3)

Von Ute Baumhackl

orgen endet nach
dreieinhalb Wo-

chen Laufzeit der

35. steirische

herbst, auch wenn das Herz-
stiick des Festivals noch lin-
ger zuginglich bleibt: Die
Ausstellung ,Ein Krieg in
“weiter Ferne“ in der Neuen
Galerie des Joanneums ist
noch bis12. Februar zu sehen.
Das ist ganz im Sinne von
Ekaterina Degot: Die Schau
mache das Festival ,,viel sub-
stanzieller, aber sie braucht
Raum und Zeit", stellte die
Intendantin beim gestrigen
Bilanzgesprich fest. Und:
»lch hoffe, man sieht jetzt,
wie wichtig eine grofle zen-

trale Ausstellung fiir den =

steirischen herbst ist.“

Eines zumindest ist offen-
sichtlich: Im flinften Jahr ih-
rer Intendanz ist der Umbau
des steirischen herbst vom
Mehrspartenfestival -  fiir

Degot-,ein Konzept, das ich

wirklich ablehne“ - zum
Kunstevent mehr oder weni-
ger komplett: Im Mittelpunkt
steht nun eine Ausstellung,
deren kuratorische Grund-
idee auch mit den Mitteln

2022-10-15_kleine-zeitung

STEIRISCHER HERBST 2022 | BILANZ

Mehr Events,
menr
Qualitat

Mit 43.000 Besuchen und 270 Events
zieht der steirische herbst zum Finale
zufrieden Bilanz. Das kann er -
auch dank klaren kiinstlerischen Erfolgs.

etwa der Musik, Literatur,
Performance synergetisch
bearbeitet wird.

Zum Thema der unablissigen
und dabei klandestinen Pri-
senz kriegerischer Konflikte
auch in der sogenannten
Friedensgesellschaft hat De-
got unter dem Banner ,,Ein
Krieg in der Ferne® diesmal
kiinstlerisch auf jeden Fall ei-
nen Erfolg eingefahren: Die
Ausstellung selbst, eine Ge-
geniiberstellung von Samm-
lungsobjekten und Gegen-
wartskunst, bewegt und er-

schiittert durch ihre raffi-
nierten kontextualen Ver-
kniipfungen von Kunst, Ge-
schichte, Politik. Und das.
performative Programm hat
mit Arbeiten etwa von Ming
Wong, Boris Charmatz, Gia-
como Veronesi, mit herbst-
Kabarett und Projekten wie
LKartographie der Liicke®
endlich den {iberfilligen
Qualitétsschub erfahren.

Dem Festivaicharakter friihe-
rer herbste lisst sich aller-
dings weiter nachtrauern.
Auch wenn nach Rechnung
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Information

steirischer herbst 2022:

270 Veranstaltungen an

41 0rten. Insgesamt 500
Mitwirkende, darunter

70 lokale Partner und
Initiativen. 43.000 Besuche.

herbst-Finale: Kabarett mit
Verena Denglerim Forum
Keller (heute, 20 Uhr). ,Mag-
da Toffler: Versuch (ber das
Schweigen"von und mit
Boris Nikitin in der Helmut-
List-Halle (heute und
morgen, 19 Uhr). _
www.steirischerherbst.at

des Festivals heuer bei mehr
als 270 Veranstaltungen rund
43.000 Besuche verzeichnet
wurden. Mit eingerechnet
sind dabei freilich auch die
Sub-Festivals ,,Out of Joint“
im Grazer Literaturhaus, das
Musikprotokoll und das ge-
samte Parallelprogramm, das

eigenstiindige Projekte aus -

dem lokalen Kulturbetrieb in
den herbst eingemeindet.
Hier beweisen Projekte wie
die Schlossoper ,Regina“ im
Miirztal, ,Haus lebt* in Hart-
berg, ,prekARTe* in Graz-
Gosting nicht nur das ein-
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drucksvolle = kiinstlerische
Niveau der lokalen jungen
Kunst- und Kulturszene, son-
dern auch Festivalreife ganz-
ohne kuratorischen Eingriff.

Im Hinblick auf ihr Kuratoren-
team steht der Intendantin,
deren Vertrag heuer bis 2027
verlingert wurde, ohnehin
eine Umorganisation ins
Haus. Nach Chefkarator
Christoph Platz, der wie be-
richtet mit Jinner die Direk-
tion des-Kunstvereins Han-
nover {ibernimmt, verldsst
auch Degots Vize-Intendan-
tin' Henriette Gallus, zuvor
lange im Haus der Kulturen
der Welt in Berlin titig, den
steirischen herbst in Rich-
tung Deutschland. Wer den
beiden nachfolgt, ist offen.
Fest steht: Der herbst 2023
findet von 21. September bis
15. Oktober statt.

Vorerst gibt es noch aktu-
elles Programm: Im Keller
des Forum Stadtpark heute
herbst-Kabarett mit Verena
Dengler, in der Helmut-List-
Halle heute und morgen das
Solo ,Magda Toffler: Ver-
such iiber das'Schweigen®
des Schweizer Theaterma-
chers Boris Nikitin.
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Der Titel tauscht: ,Ein
Krieg in der Ferne“
befasst sich mit der
Allgegenwart kriege-
rischer Handlungen.
Der steirische herbst
zeigt sich mit diesem
Thema auf Hohe der
Zeit. Ab 22. September.

Von Ute Baumhack!

ie verdringten und ver-
D schwiegenen Geschich-

ten interessieren sie, ,die
Leichen im Keller“, sagt herbst-
Intendantin Ekaterina Degot. In
ihrem Anspruch, zeithistori-
sche Ereignisse aus gut wattier-
ten Gedichtnisvitrinen zu kip-
pen und gingige Narrative noch
griindlich auf - Sachlage und
Denkmuster abzuklopfen, zeigt
sich mittlerweile eine Art roter
Faden ihrer Intendanz.

Das herbst-Thema 2022, ,Ein
Krieg in der Ferne®, wurde al-
lerdings von den Ereignissen
tiberholt. An sich wollte Degot
die vergessenen und ausgeblen-
deten Kriege der sogenannten
»Nachkriegszeit“ neu ausleuch-
ten: Kalter Krieg, Vietnam-, Li-
banon-, Jugoslawien-, Tsche-
tschenienkrieg etc. Vor dem
Hintergrund der russischen Ag-
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Ein Krieg in
der Ferne
und Leichen
im Keller

Lebensgrofie Puppen bestreiten
Raed Yassins Prozessions-Perfor-
mance bei der herbst-Eroffnung

gression in der Ukraine hat die-
ses Unterfangen nun neue,
dringende Relevanz.,

Schon nichste Woche, am 22.
September, beginnt der steiri-
sche herbst. Als Herzstiick des
Festivals wurde am Dienstag
die GrofRausstellung ,Ein Krieg
in weiter Ferne“ in der Neuen
Galerie am Joanneum prisen-
tiert. Die in Kooperation mit
dem Museum gestaltete Schau
will in der Gegeniiberstellung
brandaktueller und historischer
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Kunstwerke, im Dialog von Auf-
tragswerken und Sammlung
von Kriegen und Konflikten er-
zihlen. Dafiir offnet sich erst-
mals seit dem Umbau 2010 das
historische Prachtportal in der
Neutorgasse wieder als Ein-
trittstor in die Kunst.

Zuvor aber wird die herbst-
Eréffnung auf dem Grazer
Hauptplatz begangen: Auf De-
gots Eroffnungsrede folgt ein
Umzug vors Museum, mit Blas-
kapelle und {iberlebensgrofien
Puppen, von Raed Yassin als

Flaka Halitis
AWhose Bo-
nes? wird in
der Neuen Ga-
lerie gezeigt.
Das Haus 6ff-
netsich wieder
zur Neutorgas-
se (Bilder

oben) GUBISCH

Boris Charmatz’',Noli metangere".
Bild links auRen: Das Theater im
Bahnhof macht den Schlofberg-
stollen zur Immobilie st HEReST @)

Zum Festival

steirischer herbst. 22. Septem-
ber bis 16. Oktober.
Eréffnungsevent: Hauptplatz
Graz, 22. September, ab 17 Uhr.
Ab18.30 Uhr Ausstellungeroff-
nung ,Der Krieg in weiter Fer-
ne' Neue Galerie, bis12. 2. 2023.
www.steirischerherbst.at

Memento des libanesischen
Biirgerkriegs gestaltet. Auch die
Ausstellung selbst wird Schau-
platz von Performances, dabei
fillt auf: Sowohl das Vermitt-
lungsprogramm (mit gratis
Kunst-Bustouren fiir Schulklas-
sen, Pubquizzes in der Herbst-
bar Mild, ,,Eat & Greet“-Events
mit Kiinstlern) als auch das Per-
formanceangebot wurden aus-
geweitet - gut fiir den Festival-
charakter. So zeigt Choreograf
Boris Charmatz, zuletzt 2014
beim herbst zu Gast, die Dauer-

performance ,Noli me tangere*
in der Herz-Jesu-Kirche. Boris
Nikitin geht in seinem Solo
~Magda Toffler: Versuch {iber
das Schweigen® der Frage nach,
warum seine Grofimutter, die
den Holocaust knapp iiberlebte,
zeit ihres Lebens nicht davon
erzihlen konnte. In ,,A Safe Spa-
ce for Male Bodies* befasst sich
Giacomo Veronesi mit der Ver-
letzlichkeit des minnlichen
(Soldaten-)Korpers.

‘Etliche' vielversprechende Bei-
trige kommen von lokalen Part-
nern. Etwa die ,Kartografie der
Liicke®, in dem sich das Drama
Forum von uniT einem verges-
senes Fliichtlings-Anhaltelager
im siidsteirischen Wagna wid-
met. Das hat es immerhin von
1914 bis 1963 gegeben, nun wird
untersucht, welche Spuren so
ein Ort in der Gegenwart hin-

| terldsst. Die Literaturzeitschrift

.manuskripte® setzt einen
Ukraine-Schwerpunkt. Und das
Forum Stadtpark, Schauplatz
der zweiten herbst-Grofaus-
stellung , Harun Farocki gegen
den Krieg", hat zwar keine Lei-
chen im Keller, aber dafiir drei-
mal Kabarett: eSel. (Lorenz
Seidler), Les Trucs und Verena
Dengler sollen in bester Forum-
Tradition fir kontroversielle
Abende sorgen. Gleichfalls un-
ter Tage begibt sich das Theater
im Bahnhof mit seinem Projekt
»Palais Schlofberg® und macht
das Stollensystem in Zeiten von
Krieg und Klimakrise zur hei-
fen Immobilie. Das Literatur-
festival ,,Out of Joint“ wird sich
der Zukunft widmen, das Mu-
sikprotokoll der , Whodentity“.
Dazu, wie auch zum umfangrei-
chen Parallelprogramm, dem-
nichst einiges mehr.
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Ekaterina De-
got stellt den
herbst unter
das Motto ,Ein
Krieg in der
Ferne®, gestor-
tes Idyll in My-
kola Ridnyis Vi-
deo ,Seacoast"

Von Ute Baumhackl

genau beobachtender Essay-

ist, Poet, Fabulierkiinstler,
zugleich ein Propagandist radi-
kaler Weltverdnderung: 2014 ist
der deutsche Filmemacher, Me-
dien- und Gesellschaftstheore-
tiker Harun Farocki 70-jdhrig
gestorben. Hinterlassen hat er
mehr als 120 Filme und Installa-
tionen. Etliche davon befassen
sich mit dem Thema Krieg und
seinen auch als Kontroll- und
Einschiichterungsinstrumen-
ten einsetzbaren Medienbil-
dern. Eine Auswahl dieser wird
im steirischen herbst 2022 im
Grazer Forum Stadtpark zu se-
hen sein: Die Schau ,Harun Fa-
rocki gegen den Krieg® ist Teil
eines Festivals, das sich heuer
dem Thema ,Ein Krieg in der
Ferne“ widmet. Denselben Titel
trigt auch die zentrale Ausstel-
lung in der Grazer Neuen Gale-
rie (siehe dazu Bericht rechts).

Die Beschiftigung mit der
nicht erst seit der russischen
Ukraine-Invasion ,drohenden
Priisenz entlegener Schlachten®
dient auch der Auseinanderset-

In seinen Filmen war er ein

STEIRISCHER HERBST 2022

Von wegen
entlegene
Schlachten

.Ein Krieg in der Ferne“ und seine
drohende Prasenz: Der steirische
herbst wird sich ab 22. September mit
dem Einfluss des Krieges auf unsere
Gesellschaft auseinandersetzen.

zung mit osterreichischen Ver-
drangungskiinsten - seit dem
Antritt von Intendantin Ekate-
rina Degot im Jahr 2018 ein wie-
derkehrendes Themaim herbst.

Wie stets dient die Programm-
prisentation im Juni dem Festi-
val vor allem zur &ffentlichen
Rahmensetzung, Details folgen
Anfang September. Bereits kon-
kretisiert ist aber nebst den ge-
nannten Grofiprojekten eine

2022-07-01_kleine-zeitung

Kooperation mit der Zeitschrift
»manuskripte“: Eine Sonder-
sektion wird sich aktuellen Tex-
te aus der Ukraine widmen.

Als , Festival im Festival“ be-
fasst sich das ,musikprotokoll”
unter dem Motto ,, Whodentity*
mit der Frage nach Zugehorig-
keiten, das Literaturfestival
,Oout of Joint® unter dem Titel
»Wer wir waren?* mit Alternati-
ven zum Istzustand. Das Forum
Stadtpark wird mit Gastspielen

Zum Festival

der steirische herbst widmet
sich in seiner 55. Ausgabe von
22.September bis16. Oktoberin
Ausstellungen, Performances
und Diskursprogrammen dem
JKriegin der Ferne”,

Prolog ab heute: ,Die um-
kampfte Ukrainein Videokunst
und Film* Ausstellung bis1.8.
www.steirischerherbst.at

von Verena Dengler, Les Trucs
und eSeL zum Kabarettschau-
platz - ankniipfend an die Tra-
dition des ,Forum-Zoo“ in den
60er-Jahren. Gemeinsam mit
uniT wird in der Siidsteiermark
eine Spurensuche beim langjih-
rigen und quasi vergessenen
Fliichtlingslager mit bis zu
22.000 Insassen in Wagna un-
ternommen.

Und auch der festliche Auf-
takt ist fixiert: Die Ertffnung
auf dem Grazer Hauptplatz be-
streitet der libanesische Multi-
artist Raed Yassin als groff an-
gelegte Street-Performance, ge-
meinsam mit einer Jazzband
und iiberdimensionalen Pup-
pen. Ganz in der Nihe liegt das
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heurige Festivalzentrum: Die
Bobo-Trinke ,Feinkost Mild“
in der Stubenberggasse wird
zur ,herbst bar® mit Ge-
sprichsformaten wie ,,Drink
& Overthink“ und einer Art
herbst-Pubquiz.

Wie immer lohnt sich beson-
ders der Blick ins ,Parallel-
programm*“ des herbst, das
von rund 20 Institutionen
und Kulturschaffenden im
ganzen Land bestritten wird.
In Hartberg legt etwa ein
Kollektiv um Simon Brugner
im Projekt ,Haus lebt“ in ei-
nem barocken Leerstand
eine utopische Ausgrabung
und will dort unter anderem
zum ,verwilderten Pizza-
Frithschoppen mit DJ“ la-
den. Und im Miirztal, berich-
tet Co-Librettistin Angelika
Reitzer, wird mit ,Regina,
Konigin der Vielfalt“ nicht
nur eine patriarchale lokale
Legende umgedeutet. An
dem partizipativen Opern-
projekt sind auch Kinderchd-
re, Trachtenkapellen, Laien-
bithne und Lebenshilfe
kiinstlerisch beteiligt.
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steirischer herbst: Edith Draxl mit Literaturprojekt

Beitrdge
"Kartografie der Liicke" im steirischer herbst

Der Forderung junger Kunst und innovativer Programme widmet sich der Grazer
Verein uniT. Auf Initiative der Intendantin des steirischen herbsts, Ekaterina Degot,
hat der Verein ein Projekt entwickelt, das zum Hauptprogramm des diesjahrigen
Festivals gehért: "Kartografie der Lucke" heil’t es und widmet sich einem ehemaligen
Flachtlingslager in der steirischen Ortschaft Wagna.

2022-10-03_51-kulturjournal 169 | presse 2022
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https://www.kunstlabor-graz.at/

KUNSTLABOR Graz

Unbeugsames Cherson

Geschichten tiber das Leben und die
Auseinandersetzungen in der ukrai-
nischen Stadt Cherson, die mehr als
acht Monate unter russischer Besat-
zung stand. Das Stiick basiert auf den
personlichen Geschichten von Be-
wohnerinnen und Bewohner aus
Cherson, die mit dem Krieg in ihrer
Heimatstadt konfrontiert waren, eva-
kuiert wurden oder sich noch dort
befinden. Theater am Lend, Graz. 21.11,,
20 Uhr Tel. 0664-84 43 599  IMAGO/7UMA WIRE

Szenische Lesung iiber den Krieg

.Kherson Unbreakable“
erzihlt iiber das Leben und
den Krieg in der ukraini-
schen Stadt Cherson. An der
szenischen Lesung sind ukrai-
nische und dsterreichische
Schauspieler beteiligt.
ARTist’s, Schiitzg. 16, Graz. Heu-
te, 19 Uhr. Tel. (0316) 380 74 84 «r

2022-11-21_kleine-zeitung
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KUNSTHAUS GRAZ

Verbessert retour

In ,Fulfillment” widmen sich Lisa D und Angelika
Fink der Versandmode und dem Retourenwahn.

Abertausende
Modeartikel

werden in Fu-
ropa pro Tag
bestellt  und
dann zuriick-
geschickt. Und
was  passiert
mit den Texti-

lien, die man retourniert?

Die in Graz nach Berlin le-
bende Designerin Lisa D
wollte es wissen: Sie be-
stellte Kleidung, schneider-
te sie um, schickte sie zu-
riick. Einige Pakete be-
stiickte sie mit Trackern.
Thr Geld hat sie fast immer
zuriickbekommen, aber die
von ihr umgestaltete Mode
liegt in manchen Fillen bis
heute in irgendwelchen Lo-
gistikzentren. Die vom Tra-
cker aufgezeichnete Reise
eines dieser Kleidungsstii-
cke hat Lisa D selbst nach-
vollzogen: Der Weg fiihrte
von Berlin unter anderem
iiber Posen und Breslau

2022-10-23_kleine-zeitung

HFulfillment“ Skulptur
aus Retouren B

nach Katowice
- wo der umge-
arbeitete Man-
tel noch heute
liegt. Gemein-
sam mit der
Kiinstlerin An-
gelika Fink hat
Lisa D die Er-
fahrung dieser Recherchen
in einem Kunstprojekt ver-
arbeitet, das derzeit im Gra-
zer Kunsthaus zu sehen ist:
HFulfillment* heifdt die nach
einem Versandcenter be-
nannte Installation, die bis
30. Oktober zur Auseinan-
dersetzung mit dem Retou-
renwahn und unserem kon-
sumfokussierten  Begrift
von ,Erfiillung” einlddt. Am
26. Oktober findet dazu ein
Workshop  statt: Unterm
Motto ,,Weiternihen* kon-
nen Interessierte von 10 bis
16 Uhr die aus 100 Modere-
touren gestaltete Textils-
kulptur erweitern. Werk-
zeug wird gestellt. UB
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wFulfillment"”: Kunstprojekt von Lisa D

Krltlscher Bllck

Wie der Online-Handel
mit Riicksendungen um-
geht, ist lingst kein Ge-
heimnis mehr. Lisa D und

Angelika Fink haben diese |

Kreisldufe akribisch und
kunstvoll nachverfolgt und
zeigen ab heute eine Ins-
tallation samt Diskurs und
Workshop im Kunsthaus.

Auf den ersten Blick haben
Retouren von Versandhiu-
sern wenig mit Kunst zu tun,
doch Lisa D und Angelika
Fink haben aus diesem gro-
Ben Umweltproblem ein po-
etisches Projekt geformt,
das zugleich deutlich auf
einen unhaltbaren Miss-
stand verweist. Die beiden
haben im Rahmen des Pro-
jekts ,,Flaschenpost* Mode-
Artikel bei den fiihrenden
Online-Hindlern
diese kunstvoll umgeschnei-
dert und dann mit einem Be-

2022-10-21

_steirerkrone

bestellt,

Ware bis nach Polen.

gleitbrief versehen wieder re-
tourniert. Aufgefallen ist das
bei nur einem erschreckend
geringen Prozentsatz, die
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und Angelika Fink in der Needle des Grazer Kunsthauses

auf den Mode Konsum

meisten dieser zuriickgesen-
deten Waren werden unge-
Offnet entweder an andere
(hochst verunsicherte) Kun-

oy

den weiterverschickt oder
landen in sogenannten Ful-
fillment-Centern irgendwo
im Osten, wo sie zum Kilo-

e
]
o
o
]
g =
g
=3
&L

preis an Linder auBerhalb
Europas verkauft werden.

In einem dieser Center in
Polen haben die Mode-
kiinstlerin und die Filmema-
cherin nach einigen Diskus-
sionen schlieBlich einen 50-
Kilo-Packen  unterschied-
lichster Kleidung erstanden.
Daraus entwickelten sie eine
Textilskulptur, die ein zent-
rales Element im Grazer
Kunsthaus spielt.

Mit einer Performance
wird die Prisentation heute
um 19 Uhr in der Needle er-
offnet. Zu sehen ist sie bis
30. Oktober. Am National-
feiertag wartet ein Work-
shop (10-16 Uhr), bei dem
Lisa D mit Interessierten an
der Skulptur weiterniht.

Auf so poetische Art wird
man selten dazu aufgefor-
dert, der Modeindustrie,
aber auch sich selbst auf die
Finger zu schauen.

Michaela Reichart
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T e

chwindelerregender

Korpereinsatz  iiber

den Dichern der
‘ Stadt, ironische
Scherzchen mit dem Publi-
kum oder atemberaubende
Akrobatik sind das eine; das
Festival La Strada beherrscht
aber auch die leisen, mah-
nenden Tone.

Das Kunstlabor Graz such-
te sich einen originellen Ort
fiir die Performance , Im Kli-
magwandl* aus: das Ein-
kaufszentrum Murpark.
Laufpublikum = war dem
y,Community  Art“-Projekt
zwischen einem Traditions-
kaufhaus und einem Fast-
food-Riesen gewiss. Neugie-
rige iberraschte Gesichter
beim Cola-Zutzeln ebenso.

~Alle Vogel sind schon
tot“, sang jemand. Als Chor
erhoben sich die Elf in famo-
sen Kostiimen (weifle Wes-
ten und ein schwarzer &kolo-
gischer FuRabdruck als ele-
ganter Damenhut), um die
Menschen in Shoppinglaune
mit der Strophe ,,Ein Klima-
wandel, -wandel, -wandel in
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Vielstimmig
und vielfaltig:
Compaiiia Ma-
duixa (rechts),
Kunstlabor
Graz (links
oben) und Le-
andre Clown

LA STRADA (NIKOLA MI-
LATOVIC, MARTIN HAUER) -

LA STRADA

- Aufgebiumt
und angesagt

Klimawandel, Krieg und Emanzipation:
Nebst atemberaubender Akrobatik bringt
LaStradanochheute Ernsthaftes aufs Tapet.

Von Julia Schafferhofer

unserem Landl, Landl, Landl
. oder dem Schlachtruf
»Kaufen, kaufen, kaufen!“ zu
irritieren. Wortreich klopfte
das Ensemble pessimisti-
sche, optimistische oder
neutrale Perspektiven zur
Klimakrise ab. Dem Stand-
punkte-Feuerwerk zu lau-
schen, entpuppte sich akus-
tisch mitunter schwierig. Die
stirksten Szenen waren jene,
in denen das vielstimmige
Ensemble choral mit einer
Stimme auftrat,

Einen Akt des Autbdumens
indes hievten die vier furio-

sen Performerinnen der spa-
nischen Compafiia Maduixa
mit ihrer kraftvollen und aus-
drucksstarken Arbeit ,Mi-
grare* auf dem Karmeliter-
platz: Stelzen dienten ihnen
dabei als variable Wunder-
waffe der Korperverlinge-
rung. In eindringlich choreo-
grafierten Bildern erkdmpf-
ten sie sich ihren Platz in ei-
ner unsicheren Welt.

Die Stelzen an den Beinen
erinnerten an scharf gestellte
Gewehre, das Einknicken an
kriegerische Kampfe. Doch
nach jedem Riickschritt

2022-08-06_kleine-zeitung

kehrten die Frauen in Solida-
ritit erstarkt zuriick.

Eine Installation im Natur-
kundemuseum bezeugt die
konsequente  Arbeit am
Langzeitprojekt ,,Signal vom
Dachstein®. Die von Marie-
Theres-Hirtel, Christoph
Huber, Katharina Pfennich,
Christoph Szalay und Stefa-
nie Weberhofer im Vorjahr
erarbeiteten Kunstprojekte
sowie die Landschaftsoper
von Jeroen Strijbos und Rob
van Rijswijk in kurzweiligen
Filmen, Reliefs und Erklirta-
feln dokumentiert. Inklusive
Steinméinnchen.

Tipps fiir heute

Signal vom Dachstein. 10 bis
18 Uhr, Naturkundemuseum
Graz.

Leandre Clown.17und 20 Uhr,
Hauptplatz Graz.

Compafia Maduixa. 21 Uhr,
Karmeliterplatz.

Jazz Redoute. 2015 Uhr, Dom
im Berg. www.lastrada.at
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Kunstlabor Graz und Leandre Clown mit neuen Produktionen bei La Strada

In die Zielgerade biegt die heurige Ausga-
be des Festivals La Strada: Heute erwar-
tet Sie noch volles Programm. Unter an-
derem ist der legendiire Leandre Clown
mit ,,Fly me to the Moon*“ zu Gast. Und
das Kunstlabor von uniT priisentierte im
Murpark ein Stiick zum Klimawandel.

"Wie wir in dle Gange kommen

Wessen Verantwortung ist
die Verdinderung? Diese
Frage stellen sich die Dar-
steller des Kunstlabors von
uniT in der Produktion ,,Kli-
magwandl® mit Blick auf die
Klimakrise. Geisterhafte Fi-
guren tauchen dabei im Ein-
kaufszentrum Murpark auf
und philosophieren iiber
unser  verschwenderisches
Leben und mogliche Auswe-
ge. Zwischen Kinderreim
und ethisch-moralischem
Vortrag bewegt sich diese
Intervention im Konsum-
raum und gibt sowohl dem
Frust als auch der Hoffnung
Ausdruck - teilweise jedoch
mit erhobenem Zeigefinger!

«Fly me to
the Moon" -
im neuen Pro-
gramm hebt
Leandre
Clown mit
Artistin Laura
Miralbes am
Fahrrad ab.

In die Ginge kommen
miissen wir nicht nur mit
Blick auf die Klimakrise. In
die Ginge kommen will
auch der legendire Leandre
Clown - und zwar in Rich-
tung Mond: Dass er dafiir

2022-08-06_steirerkrone

to: Nikola Milatovic

fo

nur ein Fahrrad zur Verfii-
gung hat, kann ihn nicht

stoppen. Gemeinsam mit
Artistin  Laura Miralbes
(und der einen oder anderen
Person aus dem Publikum)
turnt er sich humorvoll-triu-

merisch ans Ziel - auch
wenn sie dabei so manchen
Umweg nehmen. Zu sehen
ist ,,Fly me to the Moon*
noch heute (17 und 20 Uhr)
am Grazer Hauptplatz.
Christoph Hartner
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Performance ,,Im Kllmagwandl“

Was tun angesichts der Kli-
makrise, fragt sich das Kunst-
labor Graz. Mit einem lust-
vollen Gemeinschaftsakt
sucht esnach Moglichkeiten,
jetzt endlich titig zu werden.
Murpark, Graz. Heute, 4.8.,18.30
Uhrund5. 8,14 Uhrund 16 Uhr.
www.lastrada.at W.RAPPEL, HF

L Stattdessen fielen Bomben* -
Texte aus Russland und Ukraine

,Stattdessen fielen Bom-
ben* ist ein Abend fiir die
Ukraine, eine Aktion von
Isop, Kulturvermittlung
Steiermark, Verlag Droschl,
uniT, manuskripte und Lite-
raturhaus. Nava Ebrahimi
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(Bild), Olga Flor, Max Hof-
ler, Valerie Fritsch, Giinter
Eichberger u. a. lesen Texte
aus Russland und der Ukrai-

ne. Eintritt frei!  joreen Fucks
Literaturhaus, Graz. 26.3.,18
Uhr.Anm.: ukraine@uni-t.org

2022-08-04_kleine-zeitung
2022-03-26_kleinezeitung
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Cordula Simon
(links) und
Olga Flor zah-
len zu den Au-
torinnen, die
im Grazer Lite-
raturhaus fiir
die Ukraine le-
_ 4 SeN  SCHNUDERL KK

KUNSTLER FiR DIE UKRAINE

~Der dringende Wunsch,
etwas zu tun”

Musik, Literatur, Kunst: Kiinstlerinnen und Kiinstler laden
in Graz zu Benefiz-Veranstaltungen fiir die Ukraine.

Sound of Peace

Der Krieg bei den ukraini-
schen Nachbarn weckt bei vie-
len Menschen das Bediirfnis,
etwas zu unternehmen. Puch
bei Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern, die auffallenderweise oh-
nehin immer zu den ersten ge-
horen, die helfen méchten. Der
Grazer Pianist Markus Schir-
mer: ,Die dramatischen Ereig-
nisse haben mich enorm be-
troffen gemacht und so ent-
stand der dringende Wunsch,
etwas zu tun.“ Schirmer be-
gann zu kurbeln, nutzte seine
Kontakte und brachte inner-
halb von wenigen Tagen ein
Benefiz-Konzert ,Sound of
Peace* zustande: ,,Wir wollen

2022-03-24 _kleinezeitung

Kostbarkeiten der Klassik, er-
lesene Lyrik, Jazz und Weltmu-
sik bieten.“

Am 3. April, um 11 Uhr, wer-
den in der Grazer List-Halle
unter vielen anderen auftre-
ten: Geigerin Lidia Baich, die
Schauspieler Wolfram Berger
und Cornelius Obonya, Autor
Michael Lehofer, Akkordeo-
nist Christian Bakanic und na-
tiirlich Schirmer selbst. Der
Reinerlds geht an ,,Nachbar in
Not - Hilfe fiir die Ukraine®,
Karten bei O-Ticket.

Stattdessen fielen ...

Bereits diesen Samstag, am
26. Mirz, gibt es im Grazer Li-
teraturhaus um 18 Uhr den Be-
nefiz-Abend ,Stattdessen fie-
len Bomben®, eine Aktion von
Isop, Kulturvermittlung Stei-
ermark, Verlag Droschl, uniT,
manuskripte und Literatur-
haus. Die Autorinnen Olga Flor
und Birgit Polzl haben den
Abend programmiert, an dem
Nava Ebrahimi, Valerie Fritsch,
Cordula Simon, Giinter Eich-

Die Geigerin Lidia Baich und der
Pianist Markus Schirmer zahlen
zu den Kiinstlern beim ,Sound of
Peace” am 3. April APA, KMETITSCH

berger und viele andere Texte
aus Russland und der Ukraine
lesen. Der Eintritt ist frei, An-
meldungen erbeten unter
ukraine@uni-t.org.

Friedensprojekt

Am Samstag lidt auch der
Steiermarkhof in Graz-Wet-
zelsdorf zu einem ,Friedens-
projekt* mit Modest Mussorg-
skys ,Bilder einer Ausstel-
lung®, bei dem (bei freiem Ein-
tritt) fiir ,Nachbar in Not“ ge-
sammelt wird. Der musika-
lisch-literarische Abend wird
unter anderem um die Auktion
eines Gemildes von Gerald
Brettschuh erweitert. Beginn
ist um 19.30 Uhr. MG
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Am 26. Mirz widmet das Literaturhaus Graz einen literarischen Abend den
Menschen in der Ukraine. Vor Ort werden Spenden gesammelt.

unsplash

Das Literaturhaus ruft mit
Leseabend zu Spenden auf

,Stattdessen fielen Bomben": Un-
ter diesem bedeutungsschweren
Titel findet am 26. Méarzum 18 Uhr
im Literaturhaus Graz ein Abend
statt, der sich literarischen Stim-
men aus der Ukraine, aber auch
kritischen Positionen aus Russ-
land und Belarus widmet. Unter
Initiierung von Olga Flor und Bir-
git Polzl lesen heimische Autoren,
darunter Nava Ebrahimi, Valerie
Fritsch und Andreas Unterweger,
Texte von Autorinnen und Au-
toren aus Ukraine, Russland und
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Belarus. Gewidmet ist der Abend
den Menschen in der Ukraine
und den Aktivisten aus Russland
und Belarus, die sich gegen den
Krieg stellen. Der Eintritt ist frei,
es wird um Spenden gebeten. Die-
se gehen an Arzte ohne Grenzen
— Ukrainehilfe und Office Ukrai-
ne — Shelter for Ukrainian Artists.
Ebenfalls wird um Reservierung
bzw. Anmeldung unter ukraine@
uni-t.org gebeten. Das Tragen ei-
ner FFP2-Maske wahrend der Ver-
anstaltung wird empfohlen.

2022-03-23_woche-steiermark
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Klosterneuburg, Babenbergerhal-
le: Lesung: Claudia Tond] ,Kloster-
neuburg sagst du”, Reservierung
erforderlich, 18.30 Uhr

UNSERE TOP TIPPS DER WOCHE

Lesung: Klosterneuburg, sagst du

3\ KLOSTERNEUBURG.
,_"‘ . ,Klosterneuburg, sagst
"9 gu“ ist ein Buch, das
Claudia Tondl gemeinsam mit
dem Kunstlabor Graz, der Caritas
Pflege NO Ost und dem Netzwerk
Klosterneuburg Gut leben mit
Demenz entwickelte. Inspiriert
durch Gesprache mit hochbe-
tagten Klosterneuburgern in
Erzahlcafés” entstand aus ein-
zelnen Worten und Satzen ein
dichtes Gewebe aus Erzahlfrag-
menten.
Melancholie, Sentimentalitat
und Sehnsucht nach Vergan-
genem ist in den Erzihlun-
gen der zumeist hochbetagten
Menschen zu spuren. Auch das
Schwere, Bedrohliche wird sicht-
bar, man hort von einer Genera-
tion, die sich bemiiht aus dem
Krieg wieder in einen Alltag zu
finden, die sich lieber an den Wie-
deraufbau erinnert, daran wie al-
les besser wurde, als an die trauri-

Ein ,,Ermnerungsmodell“ Klostemeuburgs Das Buch ,,Klosterneuburg,

sagst du* beschreibt sie poetisch.

gen Erlebnisse und Erfahrungen.
Am Dienstag, 22. Mirz, 18.30

Uhr lesen Claudia Tondl, Anna

Morawetz, Patrick Rothkegel in
der Babenbergerhalle aus dem
Buch, musikalisch begleitet von
Anton Schoénbeck. Moderation:
Edith Zeier-Draxl.

Gratis  Zdhlkartenreservierung
unter 02243/444 - 473 DW oder
vhs@klosterneuburg.at

2022-03-16_bezirksblatt-klosterneuburg

Foto: Angelika Grabler

In Erzdhicafés wurden Erinnerungen
gesammelt.

FOto: Birngit Schimatz
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GESCHICHTEN AUS DEM NNENVIERTEL

Snnonfcst

Lesezeit: 3 Minuten, 0 Sekunden

Graffiti gegen den Klimawandel
Veroffentlicht am 9. Mai 2022 in KULTUR/VIERTEL(ER)LEBEN von Marlies Bender

Im Herbst 2021 fiel im Annenviertel der Startschuss des Erasmus+ Projekts
~Graffiti Art Takes the Street”. Zwanzig junge Kunstler:iinnen aus Graz,
Portugal, Serbien und Nordmazedonien driicken in Graffitis ihre Gedanken
und Gefiihle zum Thema ,,Klimakrise” aus.

Wenn man durch die Feuerbachgasse nahe des Kunsthauses schlendert, stechen Skizzen von
lgeln und Quallen an Hausern und Garagentoren ins Auge. Verschnorkelte Schriftziige verlieren
wetterbedingt an Farbe und am Ende der Gasse erscheint eine turkis-gestrichene Wand. Auf
dieser Flache schlangeln sich Algen von oben nach unten und ein Hund mit einer Plastikflasche
im Maul ist darauf zu sehen. Flaniert man weiter an der Wand entlang, ist ein QR-Code mit der
Aufschrift ,Graffiti Art Takes the Street” zu finden.
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Die Graffiti-Szene legitimieren

Der Verein ,uniT” fordert junge Kunstler:iinnen und maéchte mit dem ,GATS"-Projekt die
Grazer:innen auf die Graffiti-Szene aufmerksam machen, um sie als Kunstform starker
zu legitimieren und etablieren. UniT und die Partnerorganisationen aus Portugal,
Serbien und Nordmazedonien haben im Sommer 2021 jeweils fUnf Kunstler:iinnen
ausgewahlt, die am Projekt teilnehmen durfen. Am 9. November 2021 wurden dann bei
einer Eroffnungsveranstaltung die Skizzen der fUnf Graffiti-Kinstleriinnen aus Graz
prasentiert. Ob schleckende Hunde oder brullende Wolfe, die jungen Sprayer zeigten
ihre kreativsten Arbeiten und stimmten sich so auf die bevorstehende Arbeit ein.

Diashow bei der Eroffnungsveranstaltung im November 2021. - Foto: Wolfgang Rappel/uniT

Ludwig Zeier ist der GeschaftsfUhrer von uniT und derzeit als Projektleiter bei der
Erasmus+ Initiative ,Graffiti Art Takes the Street” tatig. Sein Team hat bereits in der
Vergangenheit an einigen Erasmus+ Projekten mitgearbeitet und ist dadurch in ganz
Europa vernetzt. Durch einen ehemaligen Partner aus Nordmazedonien seien die
Teammitglieder zu ihrem neuesten Projekt gekommen. ,Fur uns und vor allem flr mich
ist das ein ganz neues Feld. Wir haben in der Vergangenheit mit Street-Art nur hin und
wieder bis gar nichts zu tun gehabt”, erklart Zeier.
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Kunst fir's Klima

Die Kunstler:iinnen bekamen die Aufgabenstellung, sich mit dem Thema ,Klimakrise”
auseinanderzusetzen und in ihren Kunstwerken widerzuspiegeln. ,Oftmals ist der
Zusammenhang zwischen dem Graffiti und der Krise auf Anhieb zu sehen, jedoch nicht
immer”, erklart Noah Jakob, einer der funf beteiligten Grazer-Kinstler:iinnen. Auf einem
der Graffitis seiner Kolleg:innen seien Roboter, welche die Modernisierung darstellen
sollen zu sehen und an einem anderen ein Drache, der aufgrund seiner blauen Farbe viel
Raum fUr Interpretation lasst.

Wandflachen fur Graffitis zu finden, sei laut Zeier nicht einfach gewesen. Viele
Genehmigungen seien nétig, um Kunst im 6ffentlichen Raum darstellen zu durfen. Als sich
einige Hausbesitzeriinnen der Stadt dazu bereit erklart hatten, ihre Wande oder
Garagentore zur Verfugung zu stellen, konnte im Marz die Arbeit in der Feuerbachgasse
und Waagner-Biro-Stral3e beginnen. Mit Ende April 2022 sollten die Kunstwerke in allen
Landern vollendet sein. In Graz konnten die Graffitis schon Ende Marz finalisiert werden.

Ein muillsammelnder Hund am Meeresgrund. Zu sehen am Ende der Feuerbachgasse. - Foto: Marlies Bender

Forderung junger Kunstler:innen

Noah Jakob lebt fur seine Werke, bezeichnet diese jedoch nicht als reine Kunst: ,Ich male
von Punkt zu Punkt, das ist mehr wie Mathe." Mit seiner Arbeit will er dazu anregen, Dinge
neu zu interpretieren. Er ist aber nicht nur mit dem GATS-Projekt beschaftigt, sondern
wirkte auch beim diesjahrigen Lendwirbel mit. In seinem dreidimensional gesprayten Bus,
welcher in der Papierfabrik in Gries zu sehen ist, steckt viel Arbeit. ,So ausgelastet war ich
schon lange nicht mehr”, erzahlt der Kunstler. Mit seinen Ergebnissen sei er aber immer
mehr als zufrieden.
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Enden wird ,GATS" mit einem Film, der die entstandenen Werke und die |deen dahinter
zeigen soll. Im Juli findet ein Treffen zum Austausch aller beteiligten Kunstlerinnen in
Portugal statt, auch Jakob will daran teilhaben. ,Ich freu mich schon sehr, viele neue
Gleichgesinnte kennenzulernen. Das ist fast das Beste am ganzen Projekt”, so der
Klnstler. Er ist voller Hoffnung, dass die Zukunft fur die Graffiti-Szene besser wird.
Kunstprojekte wie GATS wirden dabei helfen, schneller und leichter Genehmigungen fur
Street-Art zu bekommen. Vor allem ist Noah Jakob von der Verschdnerung durch
Graffitis Uberzeugt: ,Wer mdchte schon durch eine graue Stadt laufen? Die Welt braucht
Farbe!”

Titelbild: Julia Kaar, Kinstlerin von GATS, im Gesprach Uber ihr Kunstwerk bei der
Eroffnungsveranstaltung. - Foto: Wolfgang Rappel/uniT
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